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Para abordar la posibilidad de una educacion critica en la post-historia, es nece-
sario, primeramente, hacer una aclaracion sobre el concepto de “post-historia”; cu-
yo empleo debe, por cierto, estar rodeado de toda cautela, teniendo en cuenta sus
posibles connotaciones no sélo acriticas, sino propiamente reaccionarias adquiri-
das en las ultimas décadas'. La acepcion aqui empleada se refiere directamente al
libro de Vilém Flusser Péshistoria. Vinte instantdneos e um modo de usar’, que concep-
tualiza de modo critico la situacion contemporanea, considerando nociones que,
en este contexto, adquieren significados bien especificos. Para caracterizar la con-
cepcion flusseriana de post-historia abordo, aqui, algunas de esas nociones, tales
como: “programa”, “comunicacion”, “ritmo”, “imagen”, “diversion” y “embriaguez”.

En la situaciéon contemporanea sobresale, segun Flusser, el amplio predominio
de lo que ¢l llama programas, o sea, scripts que determinan el funcionamiento de
aparatos —equipamientos que operan de modo mas o menos automatico, con la
intervencién de lo que el filésofo denomina funcionarios: personas cuya incum-
bencia es operarlos (siempre mediante la orientacion de los programas). Entre los
funcionarios estan los llamados programadores, que tienen mayor intimidad con los
aparatos y son aquellos que establecen el conjunto de virtualidades que hacen que
esos dispositivos funcionen. Los programadores, a pesar de tener mas poder que
los funcionarios comunes, estin lejos de ser omnipotentes, ya que ellos mismos
son también funcionarios de un meta-aparato, programado por un meta-programa

y asi sucesivamente. Esto significa que, para Flusser, “aparato” puede aludir tanto a

" Universidade Federal de Minas Gerais (Brasil).

' Sobre esta cuestion, véase mi articulo “A plausibilidade da pos-histéria no sentido estético”:
Trans/form/acdo, Marilia, v. 34, 2011, pags. 155-214.

2 Vilém FLUSSER, Pés-histéria. Vinte instantdneos e wum modo de usar, 2* ed., Sdo Paulo: Annablume,
2011. De aqui en adelante citado en el cuerpo del texto como “PH”, seguido del numero de pagina,
entre paréntesis.
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un pequeno instrumento dotado de cierto automatismo (una camara fotografica,
por ejemplo) como a una fibrica, a un sector fabril, a la maquinaria del Estado,
etc. De este modo, todo el mundo contemporaneo puede ser concebido, en ultima
instancia, como un “mega-aparato”, en el cual todas las personas se transforman en
funcionarios, que operan aparatos (en el sentido mas estricto) por medio de pro-
gramas. Este cuadro, que es, de hecho, bien tenebroso, puede, segin Flusser, ser
revertido mediante un exacto entendimiento de la situacion y un fructifero apren-
dizaje para lidiar con el absurdo de los programas y de los juegos propuestos por
ellos:

“En suma: lo que debemos aprender es a asumir el absurdo, si queremos eman-

ciparnos del funcionamiento. La libertad es concebible sélo en cuanto juego

absurdo con los aparatos. En cuanto juego con programas. Es concebible sélo
después de que hayamos asumido la politica, y la existencia humana en general,
en cuanto juego absurdo. De que aprendamos a tiempo a ser tales jugadores,
depende que continuemos siendo “hombres” o que pasemos a ser robots: que

seamos jugadores o piezas de juego.” (PH, 44-5)

La insistencia, por parte de Flusser, en el hecho de que la superacion de ese
cuadro amenazador implica un aprendizaje, se hara mas clara a continuacién. Co-
mo quiera que sea, el filosofo prosigue en la tipificacién de su concepto de “post-
historia”, para el que resulta de gran relevancia la nocion de “comunicacion”. En
ella se introduce uno de los topoi mas importantes de la filosofia flusseriana de los
medios de comunicacion: la distincion entre “discursos” y “didlogos”, siendo los
primeros oriundos de una concepcion orientada a la objetividad, tienen la funcion
de difundir conocimiento, mientras los segundos tienen como meta la intersubjetivi-
dad y actian como productores de conocimiento nuevo. De acuerdo con esta dis-
tincion, los didlogos pueden ser circulares (p. ej.: mesas redondas, parlamentos) o
en red (p. ej.: sistema telefénico, opinién publica); los discursos pueden ser teatra-
les (p. ej.: clases, conciertos), piramidales (p. ej.: ejércitos, iglesias), en arbol (p. ej.:
ciencia, artes) o anfiteatrales (p. ej.: radio, prensa escrita). En la caracterizacién cri-
tica de la post-historia, se destaca el hecho de que, pese a las amplias posibilidades
técnicas para el desarrollo de didlogos, en la contemporaneidad los discursos pre-
dominan considerablemente sobre los dialogos, lo que configura una crisis profun-

da: “Bajo el dominio de los discursos el tejido social de Occidente se va descomponiendo”

(PH, 74).
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A semejanza de lo enunciado a propdsito del complejo programa/aparato/funcio-
nario, Flusser no piensa que la situacion sea irreversible, aunque sea muy grave.
Para ¢l el camino hacia la salida de esta crisis s6lo podria darse por medio de una
reanudacion radical de los dialogos:

“Todo el espacio estd ocupado por las irradiaciones anfiteatrales y por el didlogo

en red. (...) La crisis actual de la ciencia debe ser, pues, analizada en el contexto

de la situacion comunicoldgica de la actualidad. Mientras no haya espacio para
la politica, para didlogos circulares no elitistas, la crisis de la ciencia se presenta

irresoluble.” (PH, 78-9)

El predominio de los discursos anfiteatrales (tipicos de la cultura de masas) y de
los dialogos en red (que puede ser bien ejemplificado por la banalidad de los “posts”
en las redes sociales...) se vincula con el concepto flusseriano de “ritmo”, que des-
cribe los recorridos que las masas realizan mediante la programacion impuesta por
aparatos. Flusser asevera que la plaza del mercado —el dgora—, que tenia en la Anti-
giiedad la funcion de posibilitar los intercambios de mercaderias e informaciones,
en la Edad Media fue cubierta con una cupula, tornandose basilica, y pasando asi a
funcionar como local de reciclaje espiritual. En la actualidad, las dos funciones
tradicionales de ese tipo de espacio publico —inicialmente de mercado, después de
la basilica— habrian sido “recodificadas”, originando los shopping centers (que, por
cierto, no raramente ostentan cupulas en su arquitectura...), en los cuales la fun-
cion del mercado fue traspuesta al supermercado, y la funcion original del templo se
traspuso al cine. Para Flusser, es exactamente el movimiento pendular de las masas
entre esos dos polos lo que determina “nuestro ritmo”:

“El supermercado y el cine forman las dos aspas de un ventilador que insufla en

la masa el movimiento del progreso. En el cine la masa es programada para el

comportamiento consumidor en el supermercado, y del supermercado la masa

es liberada para reprogramarse en el cine.” (PH, 87)

La idea de que el cine toma tendencialmente la funcion de orientacién espiri-
tual que el templo desempenaba en el pasado remite a la concepcion flusseriana de
imagen. En su caracterizacion, el filosofo seiiala el hecho de que nuestra cotidianei-
dad esta dominada por superficies (i.e., objetos bidimensionales) resplandecientes
que irmadian mensajes y que determinan nuestras vidas: “Planos como fotografias,
pantallas de cine y de TV, cristales de los escaparates, se convirtieron en portadores
de las informaciones que nos programan. Son las imagenes, y no ya los textos, los

medios de comunicacién dominantes” (PH, 113-4).
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Cuando Flusser afirma que “no [son/rd] ya los textos, los medios de comunicacion
dominantes”, se refiere al hecho de que la escritura, en cuanto cédigo lineal, surgiod
probablemente en el tercer milenio a.C. en Mesopotamia como reaccion contra el
predominio de las imagenes tradicionales, cuando se descubrié que estas no eran
solamente un medio para la orientacion humana, sino que también enganaban y
alienaban. Desde el momento de su invencion, el texto disolvio la bidimensionalidad
de las imdgenes en una unidimensionalidad que tenia como principal tarea explicar
las. De acuerdo con Flusser, la superacion del dominio de las imdgenes rumbo a la
situacion de predominio de los textos coincide exactamente con la transicion de la
prehistoria a la historia:

“Para la consciencia estructurada por imagenes la realidad es situacion: domina

la cuestion de la relacion entre sus elementos. Tal consciencia es mdgica. Para la

consciencia estructurada por textos la realidad es devenir: domina la cuestion del
evento. Tal consciencia es histérica. Con la invencion de la escritura, la historia

se inicia.” (PH, 115-6)

Sin embargo, si la revolucion iconoclasta, contenida en el predominio de los
textos, pretendia un esclarecimiento lo mas completo posible del mundo, por otro
lado, no escapo de los mismos impasses a los que estaban sometidas también las
imagenes: “Los textos, como el resto de las mediaciones (...) representan el mundo
y encubren el mundo, son instrumentos de orientacion y forman paredes opacas
de bibliotecas. Desalienan y alienan al hombre” (PH, 117).

Asi como la ambigtiedad de las imdgenes tradicionales gener6 el advenimiento
de un nuevo cédigo que llegaria a predominar —la escritura—, la comparable ambi-
valencia de los textos ocasiona, de acuerdo con Flusser, la apariciéon de un nuevo
tipo de imagen, que, a diferencia de la tradicional, no es producida directamente
por la mano del hombre, sino mediante cédigos lineales (en particular los expresa-
dos en lenguaje matematico). De este modo, andlogamente a la ligacion de las ima-
genes tradicionales a la prehistoria y de la escritura a la historia, el nuevo tipo de
cédigo —una especie de sintesis de los precedentes, surgido en el siglo XIX con la
invencion de la fotografia—, denominado por Flusser imagen técnica, se liga al adve-
nimiento de aquello que el filésofo entiende por “post-historia”:

“Los textos se dirigian, originalmente, contra las imagenes, con el fin de hacer-

las transparentes a la vivencia concreta, con el fin de liberar a la humanidad de

la locura alucinatoria. Funcion comparable es la de las tecnoimagenes: se dirigen

contra los textos, con el fin de hacerlos transparentes a la vivencia concreta, con
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el fin de liberar a la humanidad de la locura conceptual. El gesto de codificar y

descifrar tecnoimdgenes acontece en un nivel que se aleja un paso del nivel de la

escritura, y dos pasos del nivel de las imagenes tradicionales. Es el nivel de la

consciencia post-histérica.” (PH, 117)

Tenemos aqui, pues, una caracterizacion de la post-historia en cuanto situacion
en la que predominan ampliamente las imagenes técnicas (o tecnoimagenes) sobre
la escritura y las imagenes tradicionales, que subsisten, sin embargo, en un papel
secundario. Como se podria suponer, la misma ambigtiedad de esos cédigos fun-
dantes que predominaban anteriormente, en el sentido de desalienar y alienar simul-
taneamente, aparece también con las imdgenes técnicas, toda vez que éstas preten-
den ser “sintomaticas” i.e., verdaderas en si mismas y no “simbélicas”, como lo son
las imdgenes tradicionales. La postulacion de verdad de las imdgenes técnicas es in-
sostenible en la medida en que los aparatos transcodifican sintomas en simbolos: el in-
contestado “realismo” de los registros del mundo exterior suministrado por tales
imagenes oculta el hecho de que estos se encuentran sometidos a renovados proce-
sos de simbolizacién. Por eso, de acuerdo con Flusser: “El mensaje de las tecnoimé-
genes debe ser descifrado y esa decodificacion es todavia mads trabajosa que la de las
imagenes tradicionales: es todavia mas ‘enmascarada’” (PH, 118).

Ese enmascaramiento de la comprension del significado de las imagenes técni-
cas es una funcion directa de aquella programacion de los funcionarios por los apa-
ratos que ya mencionamos aqui y se vincula directamente con la industria cultural,
que Flusser critica fuertemente en el capitulo “Nosso divertimento” del libro que nos
ocupa. Segun el filosofo, en la diversion, la oposicion dialéctica entre yo y mundo es
desviada hacia un “terreno intermedio”, a saber, el de las sensaciones inmediatas:

Las sensaciones no son aun ni yo ni mundo. “Yo” y “mundo” no pasan de
extrapolaciones abstractas de la sensacion concreta. La experiencia de la sensacion
hace que se olviden “yo” y “mundo”. La pelicula, la TV, la noticia sensacional, el
partido de futbol divierten a la consciencia de la tension dialéctica “yo-mundo”,
porque son anteriores a esos dos polos (PH, 130-1).

Exactamente por eso la definicion critica de diversion, dada por Flusser, es la de
una vivencia sensorial en la que nada es conservado o retenido por nuestro orga-
nismo espiritual, siendo todo secretado del mismo modo en que entré. En la prac-
tica, eso significa la total incapacidad de las masas de digerir el gran volumen de
informaciones a su disposicion, lo que dificulta también la formacién de un tipo

de memoria que es imprescindible para el pensamiento critico:
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“La diversion es acumulacion de sensaciones para ser eliminadas sin digerir.
Una vez puestos entre paréntesis mundo y yo, la sensacion pasa sin obstaculo.
No hay ni algo que debe ser digerido, ni interioridad que pueda digerirlo. No
hay intestino ni necesidad de intestino. Lo que resta son bocas para tragar la sen-
sacion, y ano para eliminarla. La sociedad de masas es sociedad de canales que
son mas primitivos que los gusanos: los gusanos tienen funciones digestivas.”
(PH, 132)

Segun Flusser, motivaciones semejantes a las que estan el origen de la compul-
sion a la diversion, nos llevan también a la tendencia a usar drogas, las cuales, de
hecho, no son exclusividad de Occidente, ni de aquello que el filésofo llama post-
historia, sino que se encuentran en todas las culturas, sin excepciones temporales o
espaciales. El afirma que la propia ambivalencia del término “droga”, que significa
veneno y remedio, expresa el hecho de que la presién ejercida por la civilizacion es
excesivamente elevada para que el individuo logre soportarla sin un auxilio exter-
no, de modo que los estupefacientes, “desde el punto de vista de la cultura son ‘ve-
nenos’, desde el punto de vista de quien los usa son ‘salvavidas’ (PH, 153-4).

Una peculiaridad en el modo en que Flusser considera esta situacion es que el
arte podria ser considerado una poderosa droga, ya que posibilita una experiencia
inmediata a través de su mediacion e suscita —mas que las drogas convencionales—
un desafio casi ineludible para los aparatos, pues ataca la tipica inconsciencia de su
funcionamiento en la raiz, en la medida en que recurre a medios que compiten
directamente con la sensorialidad inmediata de sus ofertas de entretenimiento:

“El arte es el organo sensorial de la cultura, por intermedio del cual esta absorbe

lo concreto inmediato. La viscosidad ambivalente del arte estd en la raiz de la

viscosidad ambivalente de la cultura toda. (...) Al publicar lo privado, al ‘tornar
consciente lo inconsciente’, es mediacion de lo inmediato, acto de magia. Pues
tal viscosidad ontoldgica no es vivenciada por el observador del gesto como
espectaculo repugnante, como lo es en el caso de las demas drogas, sino como

‘belleza’. Y la cultura no puede prescindir de esa magia: porque sin esa fuente

de informacion nueva, aunque ontolodgicamente sospechosa, la cultura caeria en

entropia.” (PH, 159)

Alcanzamos entonces lo que Flusser considera practicamente la tinica esperanza
de que la humanidad no se transforme en un ejército de funcionarios que operan
aparatos de acuerdo con programas previamente establecidos: la practica del arte

como ejercicio radicalmente creativo, segin el fildsofo, “se trata estrictamente del
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Unico gesto politico eficiente”, que amenaza con desestabilizar el funcionamiento
de los aparatos. Porque éstos necesitan la nueva informacion continuamente pro-
ducida por el arte, bajo pena de perecer por efecto de la entropia. Por otro lado,
esa informacién nueva contiene los elementos que podrian ayudarnos a subvertir
la accion de los aparatos:

“Publicar lo privado es el unico compromiso en la republica que efectivamente

implica transformacion de la republica, porque es el unico que la informa. Por

lo tanto, en la medida en que los aparatos permiten un gesto tal, ellos mismo
ponen en peligro su funcién despolitizadora. (...) Y en esa indecision de la
situacion actual reside la tenue esperanza de que podamos, en futuro imprevisi-
ble, y por una catastrofe imprevisible, retomar en nuestras manos los aparatos.”

(PH, 160-1)

Esta breve e incompleta caracterizacion de lo que Flusser entiende por “post-his-
toria” nos permite ahora entrar en el tema de la educacion critica en ese ambito, lo
que implica un analisis del capitulo “Nossa escola”, del libro de Flusser que aqui
nos ocupa.

El filosofo comienza el capitulo aseverando que el modelo de escuela que cono-
cemos es una herencia de la sociedad preindustrial y recordando que la palabra
viene de scholé (= ocio), mientras que su opuesto, ascholia, significa “negocio”, exac-
tamente en cuanto negacion del ocio. Siempre segun Flusser, en esa concepcioén se
encuentra implicito el desprecio por la vida activa y la valorizacion de la vida con-
templativa caracteristicos de la escuela en sus origenes antiguos. Esta habria sido el
lugar de las ideas inmutables: lugar de la teoria (palabra que significa literalmente
“contemplacion de Dios”).

La escuela en el sentido antiguo aqui aludido ocupa la cima de la jerarquia vital
que consta de tres niveles: 1) la vida economica forma la base de la piramide; en
ese nivel doméstico predominan las mujeres y los esclavos; esta es, ante todo, vida
privada, porque es “privada de las ideas”, siendo también, en ese sentido, vida
“idiotica” (del griego idiotes = “hombres privados”). 2) la vida politica, hébito del
ciudadano libre, constituye el nivel intermedio, donde acontece el progreso “de la
idea a ser realizada y de la realidad a ser idealizada” (PH, 163); esa vida es publica:
las obras realizadas se destinan al mercado, para ser publicamente intercambiadas
por otras. 3) la vida contemplativa forma el nivel superior, en el cual predomina la
filosofia; este tipo de vida busca la sabiduria por medio de la visién de las ideas. La

existencia de la politica se justifica por proporcionar las bases de la vida contempla-
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tiva, asi como la existencia de la economia se justifica por proporcionar las bases
para la politica. En palabras de Flusser:

“La vida econdmica permite a los ‘duefos’ disponer de tiempo libre para reali-

zar obras. Tales obras permiten, a una elite de filésofos, la critica de las ideas

realizadas imperfectamente en tales obras. En suma: el propdsito politico es la
escuela. Los filosofos que viven en el nivel de la escuela son los reyes de la socie-
dad. Son ellos, los “escolasticos”, quienes guian, durante la Edad Media, el com-

portamiento de la sociedad. El clero es escuela victoriosa.” (PH, 164)

Segun Flusser, la revolucién industrial habria transformado radicalmente el
significado original de “teoria”: esta dejo de ser contemplacion de ideas inmutables
y pas6 a ser elaboracion de modelos cada vez mas adecuados a objetivos econémi-
cos, cuando la vida en la escuela dejo de ser contemplativa para transformarse en
una “disciplina”: “La escuela paso a ser lugar de un saber al servicio del poder, lugar
de preparacion para la vida activa” (PH 164).

Pero ese modelo de escuela industrial “moderna” se encuentra actualmente en
una crisis, en la cual corre el riesgo de volverse superflua, inoperante y antifuncio-
nal. Superflua, en la medida en que los aparatos pueden programar el funciona-
miento de la sociedad de modo mas eficiente que la escuela. Inoperante, porque la
escuela actual no es adecuada para la estructura del saber y del hacer contempo-
rdneos. Antifuncional, en virtud de que la escuela actual funciona mal en el seno de
la estructura comunicolégica vigente, estructura que remite al ya mencionado pre-
dominio de los discursos anfiteatrales. Para usar los términos del propio Flusser,
las escuelas tradicionales son teatros, mientras los medios de comunicaciéon actuales
son anfiteatros que irradian masivamente sus mensajes. “La escuela industrial es
una isla arcaica en el océano de las comunicaciones de masa: se volvio antifuncional
porque funciona en sentido opuesto al del flujo de los mensajes” (PH, 167).

De este modo, ambos propositos a los que la escuela industrial servia, 1) la trans-
mision de informaciones para futuros agentes del proceso industrial y 2) la elabora-
cién de informaciones que permitiesen el perfeccionamiento progresivo de los pro-
ductos, son superfluos hoy en dia. En lo que concierne a la primera tarea, las infor-
maciones pueden ser transmitidas mds eficientemente por las memorias artificiales,
que almacenan mds informaciones y mas rdpidamente que las humanas. Con res-
pecto a la segunda tarea, los dispositivos cibernéticos elaboran nuevos modelos con

mas eficiencia y tienen la ventaja de “olvidar” mejor que las memorias humanas.
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Nuevamente de acuerdo con Flusser, la escuela industrial se constituye segiin la
estructura en “ramas’ de los discursos de la ciencia y de la técnica modernas, cada
una de estas ramas trata cierta materia especifica (por ejemplo, la fisica trata de
objetos inanimados, mientras la biologia de objetos animados). Pero hay dos excep-
ciones dignas de nota: la logica y la matemadtica no tratan materias, sino métodos, y
atraviesan las otras ramas escolares de manera mds acorde con la estructura de la
ciencia y de la técnica, que no acompafan ya las lineas estructurales de las escuelas.
Para el filosofo, esta estructura acoge, hoy, nuevos saberes con caracteristicas seme-
jantes a las mencionadas:

“Nuevas disciplinas ‘formales’, no ‘materiales’, como lo son la informatica, la

cibernética, la teoria de las decisiones y de los juegos van estableciéndose, y van

ocupando el centro del interés. Pues tales disciplinas no caben en los ‘curricu-

los’ de la escuela industrial, ya que ‘atraviesan’ sus ramas” (PH, 167)

Frente a ese cuadro, Flusser vislumbra, inicialmente, un escenario sombrio, en
que la escuela del futuro postindustrial podria devenir un anfiteatro irradiador de
informaciones dirigidas a aspirantes a analistas de sistemas y programadores, que
funcionarian por medio de aparatos. Siendo asi, la escuela del futuro no progra-
maria ya la sociedad para funciones del pensamiento mecanico (mejor realizadas
por instrumentos inteligentes), sino para las de aquello que el filosofo llama “pen-
samiento analitico y programador”. Si esto de hecho ocurre, la escuela se transfor-
mard en el lugar de la programacién de funcionarios sobre la base del funciona-
miento circular de los aparatos, redundando en un totalitarismo hipertecnolégico:

“En los términos de la filosofia platonica: la escuela, originalmente lugar de la

filosofia, paso a ser, en la sociedad moderna, lugar de la vida activa, y pasara, en

el futuro, a ser lugar de la esclavitud economica del eterno retorno. Por la res-
tructuracion de la escuela todos pasaran a ser esclavos. La sociedad totalitaria ha-

bra sido establecida.” (PH, 168)

Asi como se sefiald anteriormente, la tinica alternativa a ese tenebroso estado de
cosas se vincula, para Flusser, a la posibilidad del arte como forma de “embria-
guez”, que permite una apertura hacia la “experiencia inmediata” y desestabiliza los
aparatos, vista esa necesidad de informacién nueva a la que hemos aludido, bajo
pena de sucumbir a una implacable entropia:

“El dilema que confronta la programacion de los aparatos reaparece. Una de

dos: o la escuela del futuro funcionard conforme esbozamos anteriormente (...).

O la escuela permitira que los receptores de las informaciones se retiren de la
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escuela a su espacio privado, y desde alli publiquen informacion efectivamente

nueva. En ese caso los aparatos corren peligro de ser apropiados por los partici-

pantes de la futura escuela.” (PH, 168).

Para Flusser, la misma “embriaguez” creadora del arte, puede acontecer en todas
las disciplinas, ya que todo lo que el hombre sabe, realiza y vivencia, puede volverse
belleza, “si estd informado por la inmersion en lo privado” (PH 169). El posible
jaque mate a los aparatos, de modo semejante al descripto a propdsito de la crea-
cién artistica en general, ocurre porque la escuela del futuro —devenida aparato en
el sentido flusseriano del término— no podra detener el impulso humano hacia la
belleza sin arriesgarse a una muerte entrépica. Permitir ese trayecto, por otro lado,
implica para la humanidad su propia superacién.

La estrategia de la escuela industrial para evitar ese dilema habria sido establecer
“academias de bellas artes”, en cuanto instituciones cuyo objetivo seria formar
“artistas”, segun Flusser, “tullidos que fueron amputados de la dimension politica y
epistemoldgica propia del hombre” (PH, 169), segregindolos del campo donde
podrian haber intervenido decisivamente para transformar la sociedad. La contra-
parte de esas instituciones son las escuelas superiores cientificas y tecnoldgicas, en
las que se produce una sistematica y profunda amputaciéon de la dimensién estética
humana, para la produccion de cientificos y técnicos “puros”. De este modo, la
escuela industrial consiguid, aunque precariamente, reprimir el problema de la
creatividad, encerrando al “arte” en un “gueto” divinizado, “y logré asi crear como
Unica forma cultural de la historia, un ambiente humano feo. Basta ver las ciudades
industriales del siglo XIX” (PH 169).

Esa tactica se vio frustrada, al menos parcialmente, en la medida en que los
propios aparatos, probablemente temiendo los resquicios de entropia que ella po-
dria contener, revocaron el aislamiento de la dimension estética, recuperando cier-
to tipo de creacion bajo la forma del disefo industrial, del “arte de los medios de
comunicacion” y de la politologia como “arte”:

“El artista puro se volvio un anacronismo, la unidad original de lo verdadero, bueno

y bello fue restablecida por los aparatos, pero, esta vez, bajo la forma de know-how,

de ‘tecnologia’. Con esa estrategia los aparatos intentan recuperar la dimension

creativa del hombre que los amenaza.” (PH, 170)

Pero de esa estrategia de libertad de creacién vigilada por parte de los aparatos,
puede sobrevenir cierta reversion dialéctica, pues los institutos originados por ella

son ambivalentes en relacion a sus patrocinadores, en la medida en que, a partir de
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la necesidad de ofrecer disciplinas “formales”, proporcionaran forzosamente la in-
teleccion de las “estructuras subyacentes” y esto es, segun Flusser, "teoria” con sig-
nificado préximo al que tuviera en la Antigiiedad clasica, que puede ofrecer los
presupuestos para una reflexion critica sobre los aparatos y su posible “domestica-
cion”:

“Los institutos tecnolodgicos futuros exigiran conocimiento de informatica, ciber-

nética, teoria de conjuntos y de los juegos. Esto proporcionard a los alumnos

una distancia “ironica” relativa a los aparatos y su funcionamiento. Y tal distan-
ciamiento tedrico serd una invitacion a sumergirse en direccion a la experiencia
inmediata. Invitacion a la “filosofia”. Por asi decir: a espaldas de los aparatos,
los alumnos de la escuela futura trascenderan el aparato. Percibiran el aparato
como juego. Seran jugadores con las reglas que aprenden. Trascenderan la fun-
cién no como el productor de peliculas trasciende la cinta, sino que trascende-
ran el aparato como el filosofo trasciende la ciudad. Trascenderin el aparato teé-

rica y concretamente.” (PH, 170)

En esa trascendencia con relacion a los aparatos, segin la cual los institutos tec-
nolégicos podrian transformarse en academias en el sentido platonico del término,
realizando lo que Flusser entiende como “vuelco ontologicamente viscoso caracteris-
tico del arte” (PH, 171), esta implicita también una restructuracion fundamental de
la escuela, totalmente rebelde a los aparatos, en la cual las potencialidades de los
dialogos circulares —aquellos considerados por Flusser como los mas democrati-
cos— podran ser completamente desarrolladas en detrimento de los discursos anfi-
teatrales que hoy predominan:

De discursiva, [la escuela/rd] pasard a ser dialdgica: no hablara més “sobre”; sino
“con”. Las “formas”, las estructuras subyacentes, dejardn de ser “temas”, y pasaran
a ser estrategias intersubjetivas. Los participantes en la escuela dejaran de ser “progra-
mados” y pasardn a ser programadores dialdgicos de los aparatos. Ya no programa-
rdn programas, sino los propios aparatos. Vivirdn transaparatisticamente. La sociedad
totalitaria se volverda ‘democracia’ en un sentido jamas imaginado anteriormente
(PH, 171).

La primera pregunta que se presenta es si esa “escuela en la que todos son reyes,
en lugar de ser esclavos” (PH, 171) no seria una utopia totalmente irrealizable.
Flusser también la considera de dificil realizacién, aunque no totalmente imposi-
ble, pues la “posibilidad (...) esta en el programa de los aparatos” (PH, 171). Para

él, el problema mads grave es el del timing de realizacion de esa virtualidad impresa
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en el programa de la post-historia, pues si los aparatos consiguieran transformarnos
en robots antes que la mencionada subversién de sus nuevas escuelas sea consu-
mada, poco quedara por hacer. En ese sentido, algo que puede —y debe— hacerse
de manera inmediata es intervenir en el sentido de postergar al maximo la roboti-
zacion para dar tiempo a la posibilidad de la reversion dialéctica de la escuela
anfiteatral y aparatistica en otra verdaderamente dialdgica y democratica: “La estra-
tegia de la hesitacién se revela por lo tanto no totalmente negativa: retardar el pro-
greso rumbo a la robotizacién, para permitir el acaso de la democratizacién espacio y
tiempo” (PH 171).

Es oportuno observar que lo que Flusser llama “hesitaciéon” no es cualquier for-
ma de inmovilismo, sino un tipo de reflexion critica (de hecho, emparentada con
la que él realiza en su libro sobre la post-historia) que tanto orienta una accién mas
inmediata como permite vislumbrar una situacion mads auspiciosa para el género
humano. Considerando esa exigencia, en los afios posteriores a la publicacion de la
primera edicion de Pés-histéria. Vinte instantdneos e um modo de usar (en 1983), en lo
que concierne a la pedagogia surgida de la mencionada reflexion critica, el filésofo
desarrolld su concepcion de “educacion estética”. Esta se aproxima mucho al con-
tenido del capitulo sobre la escuela que aparece en el libro sobre la post-historia,
pero agrega un elemento importante, que es el cardcter indispensable de las viven-
cias concretas para la formacion de la consciencia critica:

“Es increible el contrasentido exacerbado de mucho de lo que se ha escrito so-

bre estética. Ese contrasentido debe remitirse a la separacion de lo bueno y de

lo bello, por un lado, y de lo bello, por otro. De hecho, la estética es la doctrina
de la vivencia (“aisthetai” = percibir, vivenciar). Si se equipara el arte al método

y la estética a la doctrina de la vivencia, entonces se torna claro lo que se quiere

decir aqui con la nueva “educacion estética”’: una educacién que se propone

desmovilizar la separacion de los ideales metodoldgica y vivencialmente (existen-
cialmente)”’.

Para concluir, vale observar que la idea de “educacion estética” de Friedrich
Schiller (que, inclusive, se menciona en el capitulo “Nossa escola” — PH, 169) desde
luego inspira fuertemente la concepcion de Flusser, que, sin embargo, ostenta el
calificativo de “nueva” para remarcar la diferencia ocasionada por el surgimiento

de las nuevas tecnologias de la informacion. Un punto importante comutn a ambas

> Vilém FLUSSER, “Asthetische Erzichung” In: Wolfgang Zacharias (ed.), Schone Aussichten?
Asthetische Bildung in einer technisch-medialen Welt, Essen: Klartext-Verl.,1991, pag. 126.
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concepciones de “educacion estética” es exactamente el caracter critico respecto a
un estado de cosas amenazador que se anuncia (o se anunciaba) en el horizonte: en
el caso de Schiller, se trataba de la reificacion impuesta a la humanidad por el adve-
nimiento de la produccion industrializada®; en Flusser, se trata de convocar al arte
y a la estética para resistir la amenaza de una alienacion de tipo postindustrial, por
medio de la cual los aparatos pueden llegar a transformar cada persona en un fun-
cionario, sometido a sus programas. Sobresale también el hecho de que, en las con-
cepciones de ambos filésofos, la adopcion de un punto de vista estético es algo en-
teramente subversivo y que puede comenzar a ser practicado inmediatamente. jEsa

es una leccion que deberiamos aprender con toda urgencia!

Traduccién del portugués: Maria José Guzmdn

* La evaluacion critica hecha por Schiller sobre la amenaza de un pragmatismo perverso en el mun-
do occidental ya en el siglo XVIII, aparece claramente en el trecho a seguir: “Pero Ahora reina la ne-
cesidad y somete a la humanidad bajo su yugo tiranico. La utilidad es el gran idolo del tiempo, para
el que trabajan todas las fuerzas y al que han de rendir homenaje todos los talentos. En esta ruda
balanza no tiene ninguin peso el mérito espiritual del arte y, privado de todo estimulo, desparece del
mercado ruidoso del siglo. Incluso el espiritu filoséfico de investigacion arranca a la imaginaciéon
una region tras otra, y los limites del arte se estrechan a medida que la ciencia amplia los suyos”
(Friedrich SCHILLER, “Uber die #sthetische Erzichung des Menschen in einer Reihe von Briefen”,
In: Schiller Theoretische Schriften, Frankfurt/M: Deutsch Klassiker Verlag, 1992, pag. 559. Para esa
cita fue empleada la traduccién de Vicente Romano Garcia (Madrid, Aguilar, 1963, pag. 28).
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