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RESUMEN

El presente trabajo pretende hacer una reinterpretacion materialista del concep-
to de material estético desde el diagnéstico de su «desmoronamiento» en la Teo-
ria estética de Th. W. Adorno. Para ello se reconstruyen primero algunos de los
trabajos especializados en la estética adorniana, que permiten leer la transicion
del «material musical» de los textos tempranos a la construccion del concepto
general de «material estético» en el Adorno tardio. Luego, se desarrolla la tesis
adorniana del «desmoronamiento material estético» mediante cuatro mediacio-
nes socio-historicas, que atraviesan la estética adorniana pero conduncen mais
alla del arte y la filosofia hacia otras materialidades de los 60 que han sido lei-
das también en descomposicién: la mediacién lingtiistica, que apunta al estado
historico del idioma aleman filtrado por la anglizacién de occidente y la emer-
gencia en Alemania del dialecto «kanak sprak»; la mediacion territorial, que
apunta a los procesos de reconstruccion de Frankfurt y la division del suelo
aleman durante la Guerra Fria; la mediacion corporal, que apunta a recuperar
las huellas en el texto adorniano del trabajo fisico colaborativo con Gretel Kar-
plus; y a modo de reflexion final abierta, la mediacion de las neovanguardias,
que apunta a la posicion de Adorno contra el happening en el marco del
conflicto estudiantil, y a la discusiéon con las teorias de las desmaterializacion
del arte, al giro hacia la recepcion vy las estéticas de la experiencia.
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ABSTRACT

The present work aims to make a materialist reinterpretation of the concept
of aesthetic material from the diagnosis of its disintegration in Th. W. Ador-
no’s Aesthetic Theory. For this purpose, we first reconstruct some of the specia-
lized works on Adornian aesthetics, which allow us to read the transition
from the «musical material» of the early texts to the construction of the gene-
ral concept of «aesthetic material» in the late Adorno. Then, the Adornian
thesis of «aesthetic material disintegration» is developed by means of four
socio-historical mediations, which cut across Adornian aesthetics but guide us
beyond art and philosophy to other materialities of the 1960s that have also
been read as decaying: the linguistic mediation that points to the historical
state of the German language filtered by the Anglicization of the West and
the emergence in Germany of the «kanak sprak» dialect; the territorial media-
tion that points to the processes of reconstruction of Frankfurt and the divi-
sion of German soil during the Cold War; the bodily mediation that aims to
recover the traces in the Adornian text of the collaborative physical work with
Gretel Karplus; and as a final open reflection, the mediation of the neo-
avantgardes, pointing to Adorno’s position against the happening in the con-
text of the student conflict, and the discussion with the theories of the
dematerialization of art, the turn towards reception and the aesthetics of the
experience.

Keywords: Adorno, aesthetics materials, language, territory, body.

1 INTRODUCCION

Este trabajo aborda el concepto de material estético en el pensamiento tardio de Th. W.
Adorno. El objeto de indagacion se concentra en las formulaciones al respecto contenidas
en el libro de edicion postuma Teoria estética. Pero resulta importante comprender la histo-
ricidad de estas formulaciones, en consecuencia, comenzamos con un rastreo del proceso
de construccion por el que el “desmoronamiento de los materiales estéticos” llega a ser for-
mulado, con especial atencion a la década del 60 (2004: 199). Tanto las reconstrucciones
del concepto de material por parte de especialistas como las reapropiaciones por parte de
las estéticas postadornianas han sido consideradas como capas intertextuales productivas y
a la vez como nuestro contexto de discusion. Sin embargo, aqui el proposito no es hacer
una reconstruccién histérica de la idea, sino componer una reinterpretaciéon del concepto

de material, que permita pensar con Adorno contra Adorno o quizds mejor en un gesto expan-
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sivo, con Adorno mds alld de Adorno.' Para ello se descompone la unidad tematica del
material en las mediaciones historicas del lenguaje, el cuerpo, el territorio y hacia el final
de las neovanguardias, todas ellas sedimentadas en el estado de “desmoronamiento de los
materiales estéticos” (ibid.). Metodoldgicamente la interpretacion que aqui se quiere ensa-
yar no pretende poner en un orden lineal y positivo la elaboraciéon paratictica y fragmen-
taria del concepto adorniano de material estético. En la medida en que el método ador-
niano de “la interpretacion como imitacion” del fendémeno artistico cristaliza en la compo-
sicion de Teoria estética, ella guarda un comportamiento mimético con el arte: “lo esencial-
mente mimético espera un comportamiento mimético” (2004: 171). Retomando esta dis-
posicion adorniana hacia el material —el del arte y el de la propia filosofia- sefiala también
Wellmer que la interpretacion mimética “es algo mas que una mera analogia (...), los
textos de Adorno sobre estética tienen algo de obra de arte” (1993: 49). En la interpre-
tacién mimética colisionan el conocimiento conceptual y la figura singular de la cosa, a la
que se rodea. Esto no deberia conducir a estetizar la teoria, a pseudomorfosis, ni a un anti-
intelectualismo, tampoco a una reduccion del contenido filoséfico a una obra de arte.
Sino que tal comportamiento se orienta a analizar adornianamente la teoria de Adorno
sobre el material, transitando su campo de tensiones materialistas con la critica al idioma
alemdn en su estado sesentista; la division del territorio de Alemania y la reconstrucciéon
de Frankfurt durante la Guerra Fria; la dimensién corporal del trabajo colaborativo con
Gretel Karplus; y la influencia de las neovanguardias mediante la polémica con los hap-
penings del movimiento estudiantil. Una lectura en descomposicién se aproxima mds bien a la
linea de interpretacion dialéctica abierta por Wellmer (1993), la que pretende poner en
movimiento las capas de mediaciones del texto de Adorno.? La lectura en desintegracién
de Teoria estética permite continuar el desgarramiento del concepto de material, introducir

mediaciones materialistas anacrénicas y trazar conexiones de elementos que ya estaban

! La expresion es de la filosofa argentina Silvia Schwarzbock (2008: 35), en una actualizacion despla-
zada del método adorniano de leer la dialéctica idealista con Hegel contra Hegel.

¥ Wellmer confia en un método argumentativo que haria eco de la critica adorniana a la violenta
manipulacion que la filosofia ejerce sobre su material conceptual: “Habria que transformar esa refe-
rencia lineal, unidimensional, entre las categorias de verdad, apariencia y reconciliacién en una
constelacion mas compleja y por asi decir multidimensional de categorias”.? En este punto el enfo-
que de Wellmer discute al de las lecturas anteriores de Jauf, Birger y Bohrer, y pone en movimien-
to a buena parte de las recepciones posteriores, que se agotan en reconstrucciones historicistas, ins-
titucionales o meramente biograficas. La técnica wellmeriana de reactivar la fuerza de la Teoria esté-
tica, en la cual se entrelazan el diagnostico posmarxista, la critica a la razon moderna y la sensibili-
dad artistica de Adorno, se desplegaria como espacializacion de la escritura. Wellmer se propone
leer el texto adorniano como a través de un cristal de aumento, o mejor un estereoscopio. La este-
reoscopia es una técnica optica que permite construir la ilusion de profundidad en una imagen
bidimensional, a través de la yuxtaposicion o superposicion de dos imagenes ligeramente diferentes
para cada ojo. La lectura estereoscdpica permitiria volver visible la profundidad de la escritura, pro-
duciendo una imagen espacial, que deje separar los estratos de significacion, a simple vista amalga-
mados.
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ahi, en lo que se le presenté en su mundo, pero que no fueron puestos en constelacién
por el propio Adorno. Esta estrategia interpretativa no es menos precisa, sino que es
inmanente a las curvas del texto y a la vez sensible a las urgencias del presente. Como
Adorno formul6 en “Desviaciones de Valéry” la interpretacién critica contiene momentos
de imitacion y momentos de desviacién [Abweichungen] del texto (2003b: 190); o siguiendo
a “Skoteinos o como habria que leerlo” momentos de inmersion y momentos de desplaza-
miento (2012: 324). Esta contradiccion metodoldgica entre mimesis y desviacion da en el
centro del asunto, porque no consiste en la produccién de identidad, en la duplicacion del
material, sino que la imitacion es la construcciéon de una diferencia histérica. Adorno mis-
mo practicd esta estrategia no sélo en el analisis de la materialidad de las obras de arte,
sino que también en sus lecturas filosoficas de Kant, Hegel, Marx, Freud y Benjamin (Buck-
Morss, 2011: 48). Haciendo mimesis del Kant sin sujeto trascendental, del Hegel sin sin-
tesis o del Marx sin proletariado, el propio procedimiento adorniano permite releer en
Adorno la teoria del material descentrada de la musica. El problema especifico de la cosa
que aqui queremos rodear, el concepto de material estético, es que éste ya en tiempos de
Adorno se ha vuelto altamente inespecifico, porque cualquier cosa devino susceptible de ser
material para el arte. Y esto sucede modélicamente en las artes visuales desde las neovan-
guardias. A su vez mediante el material se encogen, sedimentan e ingresan monadolégica-
mente en el circulo del arte (es decir «sin ventanas») tensiones histéricas del todo social.
Con ello, el “desmoronamiento del material estético” apunta a problemas del arte mas alla
del arte, que exigen ser interpretados pendulando entre los problemas estéticos especificos
y las tensiones del contexto socio-histérico, entre la produccion artistica y las categorias

estéticas, y entre las determinaciones historicas y las exigencias de nuestro presente.
2 DEL MATERIAL MUSICAL AL MATERIAL ESTETICO

Sobre el concepto de material en la estética de Adorno hay ya disponibles numerosas re-
construcciones entre comentaristas y especialistas. En virtud de estos valiosos aportes es
posible diferenciar tres momentos del concepto de material dentro de la propia biografia
intelectual de Adorno.” (1) Las formulaciones més tempranas se encuentran en los textos

de critica musical de las décadas del 20 y 30, en los cuales un joven Adorno ensaya analisis

3 Una periodizacion analoga no sélo del concepto de material estético sino de la estética de Th. W.
Adorno se encuentra en el trabajo atin no traducido al espaiol de Christine Eichel (1993) Vom Er
matten der Avantgarde zur Vernetzung der Kiinste. Perspektiven einer interdisziplinciren Asthetik im Spétwerk
Theodor W. Adornos. Alli la autora rastrea y agrupa las reflexiones del “Adorno tardio” sobre los en-
trelazamientos entre los materiales de las distintas artes particulares durante la década del 60. La
misma periodizacion temprano/intermedio/tardio se expande para la vida y obra en funcion del
lugar de residencia del filosofo en el trabajo editado por Wolfram Schiitte (2003) Adorno in Frank-
furt, distinguiendo “el primer tiempo en Francfort, el exilio y el segundo tiempo en Francfort”.
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de distintas piezas del atonalismo libre y del primer dodecafonismo provenientes de la
segunda Escuela de Viena, especialmente de los compositores Alban Berg, Anton Webern,
Kurt Weill y Arnold Schénberg.* Los trabajos de Max Padisson (1993), Carl Dahlhaus
(2007) y Markus Zagorski (2009) exponen como ya desde entonces el concepto adorniano
de material musical poseia aspectos estéticos, historico-filosdficos y sociologicos, que van a
ser profundizados en los textos subsiguientes.” Un primer aspecto, es la sintonizacion del
concepto de material con el estado mds actual de los desarrollos en el terreno de la com-
posicion musical. Como da cuenta el texto “Sobre el dodecafonismo” de 1929, progresiva-
mente va cobrando centralidad el trabajo de Schénberg, cuya transicion hacia el método
dodecafénico es interpretado ya por Adorno como una exigencia de la constituciéon pre-
sente del material musical en estado de “desintegracion” (2011a: 379). Segundo, este “esta-
do desintegrado” del sistema tonal pone de relieve la socio-historicidad del material mu-
sical, en tanto estd “preformado” por las relaciones sociales de produccién, posee una ten-
dencia historica de desarrollo y un estado historico presente.® La desintegracion dialéctica
de Ia tonalidad (el corazén de la musica moderna) es irreversible, es una exigencia del ma-
terial, porque forma parte de un proceso historico general de desintegracion del mundo
burgués. Y tercero, al estar preformado y subterraneamente conectado con el despliegue
historico del espiritu y mediado por el todo social, esta concepcion del material invierte las
concepciones aristotélicas, fisicalistas y psicologicistas del material que lo restringen a una
sustancia amorfa, naturaleza bruta o mera impresion a la cual la técnica viene a otorgarle
una forma definida. Con ello se aproxima a la tesis marxista de que el material de trabajo
siempre “estd filtrado por un trabajo anterior” (Marx, 1999: 13). Siguiendo este argumento
materialista, advierte Adorno que el dodecafonismo “recibe su material en dialéctica histé-
rica” (Adorno, 2011a: 380). Esta dialéctica histérica implica tanto la esclavitud y obe-
diencia a la necesidad histérica que presenta el material al sujeto, como la libertad y espon-
taneidad del compositor para configurar la respuesta “como una libre consumacion de lo
historicamente necesario” (ibid.: 382). (2) Una formulacién intermedia del concepto de
material corresponde al periodo del exilio en Estados Unidos entre 1938 y 1949, donde se

produce una expansion de los «andlisis materiales» ~como el propio Adorno les llamaba a

* Para ampliar sobre este momento temprano del concepto adorniano de material musical Cf. Mo-
lina (2017: 118).

5 Sefiala una nota de un reciente texto de Marcus Zagorski sobre el concepto de material, que en el
capitulo sobre la teoria del material en Adorno del influyente trabajo de Padisson, se expone “(...) la
influencia del Tratado de armonia de Schonberg y del Espiritu de la utopia de Ernst Bloch, de los
cuales ambos (incluso Bloch estaba seguramente repitiendo) conciben la usabilidad del material
compositivo como algo histéricamente determinado” (Cf. Nota 12 en Zagorski, 2009).

6 Concretamente sobre estas primeras apariciones del término material en la estética adorniana
sefala Zagorski que “(...) el término adquiere un perfil explicitamente histérico en su articulo
«Sobre la Opera de tres centavos» de Kurt Weill de 1928, en la cual la critica destaca los aspectos re-

gresivos de una musica que no “despliega ninguna consecuencia del estado actual del material
musical” (Zagorski, 2009: 2).
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sus textos de critica de arte- mas alla de los limites de la musicologia. Los textos de critica
inmanente involucran ahora la reformulacion del estado histérico del material tensionado
entre los desarrollos vanguardistas de la musica culta y la fetichizacion musical por la in-
dustrializaciéon de la cultura en ascenso, que Adorno vio por primera vez en Nueva York y
luego en Los Angeles. Por el lado avanzado, el tratamiento més extenso del concepto de
material musical tiene lugar en la influyente Filosofia de la nueva miisica (Adorno, 2003a).
Mediante un analisis del cuerpo de obras de los extremos de la musica nueva, el progre-
sista Schonberg y el conservador Stravinsky, se refuerza el caracter histérico del material,
en tanto se introduce la idea de las “leyes de movimiento del material musical”, en cuyos
atomos ha sedimentado subterrineamente el espiritu: “Cada acorde lleva en si el todo
[social] y hasta toda la historia” (ibid.: 41).” Esta sedimentacion hace del material musical
una fuerza mayoritaria respecto de la voluntad del sujeto, y le impone cada vez de acuerdo
a su legalidad inmanente exigencias, libertades y coacciones técnicas al compositor. El do-
decafonismo, la técnica mas progresiva, hace avanzar a la musica mediante un proceso de
elaboracion de todos los momentos musicales que Adorno describe como “liberacién del
material” (ibid.: 106). Por el lado regresivo, en el ensayo “Acerca del cardcter fetichista de
la musica y la regresion de la escucha” (2009a: 9) el material musical es medido espe-
cialmente en el jazz como sometimiento a la técnica radial, que mecaniza el sonido, aisla el
contexto de escucha y estandariza la reproduccion con fines comerciales, en simultineo a
un proceso de acostumbramiento subjetivo de escala masiva a la repeticion del mundo
administrado.® Pero es en Dialéctica de la ilustracion donde se amplia el analisis de la feti-
chizacion del material m4s alla de la musica, hacia Ia television, el comic y el cine; técnicas
en las que la manipulacion violenta del material se orienta a la funcién ideologica del

entretenimiento. El material de la industria cultural “es una especie de mercancia, prepa-

" En la transicion del atonalismo libre del primer Schonberg del Pierrot de 1912, al dodecafonismo
serial o integral del Schonberg tardio, Adorno interpreta una transicion hacia la maximizacion de la
racionalidad en la técnica y la falta de libertad. Ahora bien, las leyes de movimiento del material
musical se corresponden con las leyes del movimiento del todo social, aunque no se trata de una
conexion inmediata, sino de una correspondencia monadoldgica o subterranea: hay que interpre-
tarlas. Para Adorno, el espiritu de la humanidad y sus condiciones de trabajo estdn sedimentadas en
los materiales, a través de una alienacidn y objetivacion de la subjetividad, que se desgaja y se exte-
rioriza. Varios afos mas tarde, en su articulo “Malentendidos”, Adorno va a aclarar que ha “(...)
aplicado implicitamente a la musica un concepto de «espiritu objetivo» que se impone por encima
de las cabezas de los artistas individuales y también por encima de los méritos de las obras indivi-
duales. Hoy dia este concepto es tan ajeno a la consciencia publica como evidente a mi propia expe-
riencia” (“Apéndice” de Filosofia de la nueva miisica: 195).

8 El propio Adorno aclara que este texto sobre la fetichizacion de la musica es a la vez una respuesta
al trabajo de Benjamin “La obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica” y producto de sus
investigaciones sobre la radio en el marco del Princeton Radio Research Project de la Rockefeller Foun-
dation, dirigido por Paul Lazarsfeld, donde Max Horkheimer le habia gestionado un puesto como
director de musica. Para ampliar sobre este punto: Cf. Adorno, 2009a: 9, 15; Adorno, 2009b: 625;
Wiggerhaus, 2010: 307; Klein, 2011: 262; Maiso, 2009b.
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rada, registrada, asimilada a la produccion industrial, comprable y fungible” (ibid.: 172).
En este periodo la concepcion historicofiloséfica del material es puesta en constelacion
por primera vez con una ambiciosa filosofia de la historia de Occidente, bajo la que la
modernidad es leida como recaida en lo arcaico, y con una teoria materialista del todo so-
cial, en los términos de una sociedad antagénica administrada por el capitalismo mas
avanzado. (3) Ya en el ultimo Adorno, de retorno a Frankfurt tras quince anos de exilio, el
material musical atravesé una segunda expansiéon mediante analisis inmanentes de piezas
de la literatura, el cine, la pintura, la arquitectura y el teatro.'® En este periodo Adorno
comenzé progresivamente a mediar mutuamente los extremos del estado del material,
abriendo la tension bipolar de arte avanzado e industria cultural; sobre todo tras las polé-
micas con los jovenes compositores en Darmstadt a proposito del progreso del material y
el envejecimiento de la nueva musica (Juarez, 2013). Aunque también destacan la conside-
racion del “vanguardismo de lo tardio” en la tradicion musical alemana (Juarez, 2014a) y
los debates con Alexander Kluge acerca del sentido del cine en el marco del Nuevo Cine
Aleman (Roldé4n, 2016). Por udltimo, el concepto de material alcanzé una formulacion pro-
piamente tedrico-filosofica, porque progresivamente dejé de estar tratado en el marco de
criticas de obras particulares. Como concepto estético de validez general el material fue en-
sayado en los numerosos seminarios de estética entre mediados de los 50 y fines de los 60,
y elaborado como categoria con una aspiracién universal en Teoria estética (1970). Este pro-
ceso de trabajo se trata de una estética montada “desde abajo” (Klein, 2014: 94), es decir
habiendo ensayado analisis inmanente de obras concretas durante mas de 30 afios y luego
emprendido la composicion de una teoria general de la obra de arte moderna en el ins-

tante de su caida. Pero no se trata de pura abstraccién sino de un montaje fragmentario de

% Dialéctica de la ilustracion fue concebida de manera conjunta con Filosofia de la nueva miisica, es
decir que un trabajo sobre “logica dialéctica” que critica el despliegue historico de la dialéctica de la
racionalizacion encuentra un complemento en una estética critica sobre la musica, donde “la escu-
cha del material” se vuelve el procedimiento mimético capaz de entorpecer y expresar el dominio
civilizatorio de la naturaleza.

19 Cf. Notas sobre literatura, Critica de la cultura y sociedad I y 1I alli donde dan cuenta de esta expan-
sion de los “analisis materiales” a las demads artes. Sin embargo, los escritos musicales dan cuenta
que la musica siguié ocupando el centro de interés estético de Adorno. El filosofo elabora sus criti-
cas al movimiento serialista posterior a Schonberg en la conferencia radial de 1954 titulada “El en-
vejecimiento de la nueva musica” (Adorno: 2009a: 143) cuya exposicion causé un profundo impac-
to y enardecimiento de los jovenes compositores. Alli denuncia la maximizacion de la racionaliza-
cion del material en el serialismo, el fetichismo del material y el consecuente entumecimiento de las
tensiones dialécticas entre tonalidad y atonalidad que habian sido tipicas del dodecafonismo espe-
cialmente de Schonberg, pero también de Alban Berg y Anton von Webern (Juarez, 2013 y 2014a).
Pero también la critica del material musical se retroproyectd hacia la tradicion en las Monografias
musicales (2008b), elaborando motivos contemporianeos como la fantasmagoria en Wagner o el
coeficiente progresivo de disonancia en Mahler.
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lo general. El concepto de «material estético»'' vélido para todo el arte registra inervacio-
nes y aportes provenientes de las materialidades historicas de las artes particulares: como la
procesualidad inherente a todo el arte es un rasgo propio de la musica en tanto arte del
tiempo, el nivel de la construcciéon una fuga arquitectonica, el signo de la écriture una me-
diacién literaria o la figura de imago es especifica de la pintura de representacién en tanto
copia visual."* Asi en Teoria estética el concepto de material estético se constituye en la in-
terseccion de las artes, pero también de una constelacion socio-histérica compleja desa-
rrollada en tres pasajes. Primero, se diagnostica el estado actual del material en el apartado
“Situacion” mediante la constelacion con la desartifizacion del arte por la industria cultu-
ral y el desmoronamiento de los materiales estéticos nobles de la modernidad (ibid.: 28-
29). Segundo, el concepto de material aparece en el apartado “Coherencia y sentido”
situado en la tensién con la crisis tardomodernista de la forma, el contenido, la intencién
y el sentido (ibid.: 199-210). Tercero y ultimo, el material es desplegado en el apartado “Lo
general y lo particular” por la compleja dialéctica de la historia, el progreso y la técnica
(ibid.: 275-286). Cada uno de estos pasajes reconfigura tres rasgos transversales del concep-
to de material: (i) la situacion “en desmoronamiento de los materiales estéticos” conduce
al cardcter social del arte autébnomo, cuyas condiciones sociales de produccion se encuen-

tran disputadas por la industria cultural. (i) La crisis del sentido del arte, en parte

" Como «material estético» no aparece formulado en los pasajes centrales, donde Adorno sélo se
refiere al concepto de “material” a secas; sino tan s6lo una vez, tras haber definido al material, en el
pasaje acerca de la “Crisis del sentido”: “la emancipacion de las obras de arte respecto de su sentido
tiene sentido estéticamente en cuanto se realiza en el material estético” (Adorno, 2004a: 207). Co-
mo «material artistico», en alemdn «kiinstlerische Material», aparece formulado también una sola vez
en la “Introduccion inicial”, que de acuerdo a las intenciones de Adorno quedaria descartada: “El
common sense, que tiende a equiparar el espiritu de las obras de arte con lo que sus autores le infil-
traron de espiritu, no tarda en descubrir que las obras de arte estan constituidas en parte por la
resistencia del material artistico, por los propios postulados de este, por los modelos y procedi-
mientos presentes histéricamente” (Adorno, 2004a: 458). Aunque es altamente relevante para esta
investigacion, resulta empero dificil de precisar si Adorno se referia a lo mismo con las expresiones
material artistico y material estético. A juzgar por estas escasas apariciones, el material artistico
apunta a la configuracion inmanente de las obras. Dos argumentos soportan empero nuestra incli-
nacion por el uso de material estético. Primero, formulado como «material estético», en aleman
«dsthetische Material», tiene la potencia de contener dialécticamente a todos los otros materiales de
las artes particulares, mediante el concepto superior de arte, es decir mediado ya por la reflexion
filosofica del arte, cuyo campo de mediaciones apuntan tanto al estado de la produccién artistica
como a las categorias tedricas. Segundo, si consideramos el proyecto de Adorno para su teoria mate-
rialista del arte, coagulado en el titulo Teoria estética, el material ingresa en el conflicto irresoluble
entre una estética concentrada en la obra de arte en estado de desintegracién y una teoria critica
posmarxista de la sociedad y de la historia.

12 “Su caracter inmanente de acto les confiere algo momentineo, repentino, aunque estén realiza-
das en sus materiales como algo duradero. El sentimiento de ser asaltado que causa toda obra de
arte significativa registra esto. A ¢l le deben todas las obras de arte, igual que lo bello natural, su
semejanza con la musica, como hace tiempo captd el nombre musa. A la contemplacién paciente,
las obras de arte se le ponen en movimiento” (Adorno, 2004a [2]:120).
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producido por “el creciente sentimiento de contingencia” (ibid.: 201) en tanto cualquier
material ordinario extra-artistico puede llegar a constituirse en obra de arte, constituye el
sentido de los experimentos artisticos de los 60. El desmoronamiento de los materiales
que impacta en el sentido del arte conduce al caracter cognitivo o contenido de verdad
propio de las obras que va sin embargo mas alld de las obras, porque se trata de una ver-
dad socio-histérica. La crisis del sentido del arte también afecta a la estética, en la medida
en que no solo ha dejado de ser obvio lo que puede devenir material, sino que también
“las categorias han perdido su obviedad apriorica” (Adorno, 2004: 28). Adorno insiste alli
en que la crisis del sentido configura una “incomprensibilidad constitutiva” en las obras,
més puede ser interpretada mediante el analisis inmanente de su materialidad®. (iii) Y la
dialéctica historica particular del progreso en el dominio técnico del material se entrelaza
con la progresiva tendencia historica general de dominio de la naturaleza. Esto significa
que, mediante la técnica, el arte auténomo es a la vez social, porque mediante el desarrollo
técnico el arte participa de las fuerzas productivas que extraen, elaboran y ponen a circular
al material.

Las reconstrucciones razonadas del material —-tanto musical como estético- son alta-
mente productivas para rastrear y comprender los momentos del concepto, y sus complejas
articulaciones con las demas categorias estéticas, con la teoria critica de la sociedad capita-
lista y con la filosofia de la historia de la modernidad en la filosofia de Th. W. Adorno.
Pero en Teoria estética el diagndstico del “desmoronamiento de los materiales estéticos” for-
ma parte del esfuerzo de formular una teoria general de la obra de arte moderna en el
momento de su caida, cuya potencia tedrica todavia puede aprovecharse para avanzar mas
alla de la estética hacia otras dimensiones sociales y mas alld de los 60 para abordar la

transicion hacia la contemporaneidad.
3 EL DESMORONAMIENTO DE LOS MATERIALES ESTETICOS

Partiendo de este marco de discusion en el que las reconstrucciones del material lo restrin-
gen al momento musical y la dialéctica del progreso, surge la pregunta: ;Como reinterpre-
tar el concepto de material estético en la filosofia de Th. W. Adorno desde sus mediacio-
nes socio-historicas! Tanto en las reconstrucciones comentadas como en las reapropiacio-

nes filoséficas no se enfatiza el estado de crisis, expansion, entrelazamiento, descualifica-

B En el pasaje “Crisis del sentido” de Teoria estética se considera a Beckett: “la obra de Beckectt esta
dominada por una carencia de sentido que ha llegado a ser” (Adorno, 2004a: 207). Adorno desa-
rrolla el analisis material de Beckett en el texto “Intento de comprender Fin de partida” (Adorno,
2003b: 270), donde se choca una y otra vez con esta “incomprensibilidad constitutiva” en la micro-
logia del texto, como por ejemplo los absurdos nombres de los personajes Hamm, Clov, Nell y
Nagg. Y sin embargo es interpretada como expresion de la crisis del sentido no solo de la obra de
arte moderna, sino que también de la Europa de posguerra, después de la destrucciéon y amenazada
otra vez por la destruccion total en el marco de las amenazas nucleares durante la Guerra Fria.
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cién, desmoronamiento, pérdida de la evidencia, pérdida del dominio y caida de los ma-
teriales estéticos con que aparece formulado aqui y alld en Teoria estética. Desplazar el foco
hacia la zona rota del material estético abre un campo de lectura abductiva, que facilita
trazar conexiones con mediaciones artisticas, sociales e historicas menos exploradas hasta
ahora. En el breve pasaje donde Adorno define al material en su estado histérico en “des-
moronamiento” se vuelve justo contra la posibilidad de definir sus limites: “material es
aquello con lo que los artistas juegan: las palabras, los colores y los sonidos que se les ofre-
cen, hasta llegar a conexiones de todo tipo y a procedimientos desarrollados para el todo:
por tanto, también las formas pueden ser material, todo lo que se presenta a los artistas y
sobre lo que ellos tienen que decidir” (Adorno, 2004: 199). Alli Adorno abre la dialéctica
historica del material estético a un doble frente, porque por un lado asume la herencia
moderna del material, tradicion segin la cual el arte auténomo se organiza en las artes
particulares de acuerdo a la especificidad de sus materiales, las palabras para la literatura,
los colores para la pintura y los sonidos para la musica; y por otro lado, apunta hacia la ten-
dencia de inespecificidad contemporanea del material, segun la cual todo aquello que se pre-
sente a los artistas puede llegar a ser material para la produccion artistica.'* Tal definicion
dialéctica del material estético abre la especificidad modernista de este concepto a la pér-
dida neovanguardista de su especificidad. La produccién artistica llené de agujeros la esfe-
ra de los materiales nobles, hasta situar el material del arte en una ambigiiedad productiva
con lo material social. Sin embargo, la inespecificidad del material no es igual al «anything
goes» 0 «todo es arte» del contemporaneismo neoliberal.”” Adorno reformul criticamente
esta tendencia al nominalismo, al relativismo y a la mera contingencia como “desmorona-
miento de los materiales estéticos” (2011a: 32), que encuentra sus limites en las determina-
ciones historicas. Adorno invirtio la ecuacién e interpretd la supuesta ausencia de limites
como el limite histérico del material que le impusieron las vanguardias. Los ultimos avan-
ces en el dominio técnico del material desarrollados por los movimientos de neovanguar-
dia del norte global con los que tuvo contacto Adorno, se realizaron paraddjicamente

mediante “pérdidas en el dominio del material” (ibid.: 280) y una profunda “ampliacién

"* Adorno desarrolla mejor la clasificaciéon del arte en las artes particulares segtin sus materiales en
los articulos “El arte y las artes” (Adorno, 2008a: 379) y “Algunas relaciones entre musica y pintura”
(Adorno, 2011: 146). Alli el estado histérico del material aparece diagnosticado bajo una crisis cau-
sada por los fendmenos provenientes de la produccion artistica vanguardista, tales como los prés-
tamos entre las disciplinas, las convergencias de los materiales y los entrelazamientos. Entre las van-
guardias heroicas de la primera mitad de siglo XX y la década del 60 estos procesos fueron socavan-
do progresivamente las fronteras entre los materiales particulares de cada una de las artes, y entre el
arte auténomo vy la cultura industrializada, y entre las obras de arte y los demds materiales de la rea-
lidad extra-estética.

15 Sobre el concepto de “contemporaneismo” el critico argentino Francisco Ali-Brouchoud (2012)
pretendi6 discutir la ampliacion de los materiales disponibles en el arte contemporaneo, leyéndola
como una restriccién a un estilo internacional (de ahi el sufijo -ismo) cuya ley de movimiento viene
dada por las fuerzas del mercado artistico-cultural.
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de los materiales disponibles” (ibid.: 200). Mas lo paraddjico del desmoronamiento es que
no se trata de una destruccion lineal del material, sino que converge dialécticamente con su
desarrollo. La dialéctica desmoronamiento/desarrollo se expone en otro pasaje: “las obras
se han vuelto transparentes y se endurecen, envejecen, enmudecen. Al final, su despliegue
es lo mismo que su desmoronamiento” (Adorno, 2004: 239). En un intento de volver a
interpretar el concepto de material estético desde el punto de vista de su desmoronamiento,
considerar los momentos m4s radicales de su expansion y pérdidas en su dominio no con-
duce a diagnosticar su muerte, tampoco a la anarquia del «todo es arte», sino por lo con-
trario a elaborar estos motivos neovanguardistas como parte del despliegue del material. Con
ello Teoria estética, la ultima filosofia del arte moderno puede ser releida ahora como la pri-
mera teoria del arte contemporaneo. A continuacién, se propone una constelacién de me-
diaciones historicas del “desmoronamiento de los materiales estéticos”, que apuntan a la
inmanencia de la estética, pero también a motivos que van mas alld de la teoria critica

adorniana y del arte del periodo: el lenguaje, el territorio, el cuerpo y las neovanguardias.

3.1 Mediaciones lingiiisticas del desmoronamiento de los materiales estéticos

En Teoria estética la tesis del “desmoronamiento de los materiales estéticos” se introduce
por la “pérdida de la obviedad” de las categorias estéticas: “Con las categorias, también los
materiales han perdido su obviedad apriorica” (Adorno, 2004: 28). La pérdida de la obvie-
dad de las categorias estéticas es desarrollada en el famoso inicio del libro “ha llegado a ser
obvio que ya no es obvio nada que tenga que ver con el arte” (ibid.: 9). La causa de este
proceso estd situada en el ataque contra el concepto superior de arte auténomo por los
revolucionarios movimientos artisticos de 1910, que emprendieron la revuelta volviéndose
contra el acotado repertorio de materiales nobles. Este argumento general es precisado
mediante el caso particular de la descomposicion del lenguaje en la poesia en la Carta de
Lord Chandoss de Hofmannsthal, pasando por Kafka, George, Wilde y la expansion radical
en la eleccion de las palabras en la obra de Beckett. La critica al material lingtistico
heredado en la literatura habilita a desplazar la mediacion lingiistica hacia el interior de la
propia reflexion estética. Tan solo la estética, la reflexion filosdfica sobre el arte, es capaz
de introducir un movimiento dialéctico que nos conduzca desde los problemas de las
obras hacia la propia materialidad lingiiistica de las categorias de la estética. Adorno llamé
la atencion sobre la necesidad de autoinflexion de la estética sobre su material lingiiistico.
Si con las vanguardias el arte alcanzo el estadio de la autoconsciencia de su material histo-
rico, entonces “solo en el proceso de su autoconsciencia critica la estética seria capaz de

alcanzar de nuevo al arte” (ibid.: 452)."® Discutiendo con la teoria psicoanalitica del arte

16 Esta autoconsciencia del material no conduce directamente a reducir a Teoria estética a la cate-

goria de obra de arte, sino que ayuda a reflexionar sobre el campo de tensiones entre los materiales
de las artes y otros materiales elaborados espiritualmente en otros sectores del trabajo humano. Este
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sefiala que en las interpretaciones subjetivistas y contenidistas de las obras falta considerar
que “el idioma y el material tienen un peso propio” (ibid.: 19). Para una relectura de Teo-
ria estética en espafiol analizar la materialidad lingtiistica de la reflexion exige comenzar por
la mediaciéon mds explicita, que es la idiomatica. Precisamente los pasajes sobre la disolu-
cién de los materiales del arte y de las categorias estéticas exponen la alta opacidad del
texto adorniano: las traducciones hechas divergen entre si. El propio concepto de material
ofrece el cristal que muestra sus matices idiomaticos: «Zerfall der Materialien» ha sido tradu-
cido al espafiol como “desintegracion de los materiales” (Riaza para Taurus, 1971), “des-
composicion de los materiales” (Navarro Pérez para Akal, 2004) y “desmoronamiento de
los materiales” (Cabot para publicacion digital, 2011b)."" El término «desintegracion» po-
dria leerse en “convergencia dialéctica” con los procedimientos de las vanguardias heroicas
de primera mitad del siglo XX que se volvieron contra la estructura integral de la obra de
arte organica (Junker, 1977). Mientras que los términos «descomposicion» y «desmorona-
miento» pueden interpretarse como un anacronismo productivo desde los 2000 que
enfatizan respectivamente el significado de lo descompuesto (como un medio roto que ya no
funciona, pero también materia podrida que resulta fértil para nuevos desarrollos) y lo
desmoronado (como la diseminacién de una sustancia por la erosién de una fuerza externa)
en el arte contemporaneo. Aunque también jugar con el intraducible término en aleman
«Zerfall» aloja una potencia para pensar la mediacion lingiiistica del desmoronamiento del
material. «Zerfall» guarda la memoria de un desarrollo tedrico que conecta la estética mate-
rialista con el proyecto adorniano de una dialéctica sin sintesis, a partir de la lectura de
Hegel, que Adorno describe en Dialéctica negativa: “La idea de una logica de la descompo-
sicion [Zerfall] es la mas antigua de las concepciones filosoficas: se encuentra ya en los afios
estudiantiles” (2005: 387).'® El mismo Adorno fue desde los afios del exilio un defensor de

incorporar términos provenientes de otros idiomas sin traducirlos: esto explica en parte

es el momento marxista del concepto de material, que tiene validez general: cada porcion del mate-
rial disponible para el trabajo humano est4 filtrado por las condiciones sociales de produccion.

7 Contrario a decantar por cierta filologia con un propésito autentificador, que busca discernir qué
traduccién es mas correcta en funcion a la adecuatio a las intenciones del Adorno-autor, resulta mas
productivo interpretar la divergencia en las traducciones al espafiol como un signo de la histori-
cidad, plurivocidad y desintegracion del texto original. Solo dentro de la edicion de la obra com-
pleta de Adorno por Akal hay divergencias en las traducciones al espafiol de los mismos términos
en aleman. Para un andlisis detallado de la opacidad de las traducciones puede consultarse el
exhaustivo trabajo de Jordi Maiso “Adorno en castellano. Una bibliografia comentada” (2009a).

18 La logica de la desintegracion en Adorno ocupa una posicion transversal que atraviesa y excede a
los materiales estéticos, porque conduce a la filosofia de la historia inspirada en «la furia del des-
parecer» de Hegel y en «la eterna transitoriedad» de Benjamin. En tanto ley del movimiento histo-
rico Zerfall se despliega en ambos extremos de la dialéctica de sujeto-objeto, como desintegracion de
la experiencia y como desintegracion de la sociedad burguesa. Como fragmentacion del todo social
burgués, Zerfall también tiene una acepcion socioldgica, que muestra que la desintegracion, contra-
rio a ser el final, es la realizacion de los principios capitalistas de la sociedad burguesa (Cf. Lidke,

1981).
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porque Teoria estética posee tantas expresiones extranjeras reservadas para categorias cen-
trales como el anglicismo shock, el latinismo aparition o el francofonismo refus del material
(ibid.: 200). En el texto “Extranjerismos” los vocablos del griego, el latin, el inglés y el fran-
cés son analizados como un “material explosivo” contra la unidad del Hochdeutsch, porque
interrumpen el continuum lingiistico e impiden que se cierre el sentido de una lengua cuya
mas reciente administracion en la Alemania fascista intent6 convertirlo en identidad ger-
manizante, nacionalista y burguesa (Adorno, 2003b: 209-211). De alli que la critica a la
“jerga de la autenticidad” en el circulo de intelectuales heideggerianos se concentra en el
aislamiento y repeticion de términos cuya etimologia es germénica y no latina.” Para Ador-
no la autoconsciencia del lenguaje como material para su trabajo filoséfico implicaba com-
prender las leyes del movimiento y el estado histérico del idioma alemén. Segun el diag-
nostico adorniano, el aleman -frente al uso del inglés por la administrative research- consti-
tuia una lengua noble para la composicion de categorias y el desarrollo de reflexiones espe-
culativas,” pero a la vez cargada de tensiones historicas (ibid.). Teoria estética compuesta en
pleno proceso de desnazificacion de Alemania -del cual Adorno tom¢ parte activa en
numerosos debates publicos- se comporta respecto del material lingiiistico minando al
idioma aleman de extranjerismos. Volverse contra la unidad idiomatica del texto puede ser
interpretado como un modo de hacer mimesis del estado del material estético, en Zerfall
[desintegracion/descomposicion/desmoronamiento]. Adorno era consciente que el “len-
guaje comunicador” con el que trabaja la teoria no es idéntico ni al lenguaje poético ni al
caracter lingiiistico que media a todas las artes (ibid.:154). Y sin embargo Adorno también
era consciente de que el idioma aleman compartia con el material estético el estado histo-
rico de desmoronamiento.

Ademis de la tensién intrafilosofica con la jerga de la autenticidad, en la década del 60
otras dos tensiones socio-histéricas permiten componer el estado del Hochdeutsch. Primero,
el proceso de anglizaciéon global que se desaté en el periodo de posguerra. Al respecto
Adorno advertia ya desde el exilio que con el inglés estadounidense avanzaba la internacio-

nalizacién del pensamiento positivista y la l6gica escrituraria del paper (2009b: 621). Du-

1 La critica de Adorno contra Heidegger y sus seguidores tuvo lugar en la arena del material lin-
gliistico aleman, en la seleccion de las palabras y su modo de ponerlas en relacion: “En Alemania se
habla, mejor aun, se escribe una jerga de la autenticidad, marca distintiva de seleccién socializada,
noble y reminiscente de la patria chica a un tiempo; un sublenguaje como supralenguaje (...) Al
introducir en la obra la autenticidad por antonomasia, desde un punto de vista ontoldgico-exis-
tencial, como palabra clave especificamente filosofica, Heidegger vertié enérgicamente en la filoso-
fia aquello que los auténticos ansian menos tedricamente y con ello conquisté a todos los que vaga-
mente se reclaman de ella” (2005: 396).

20 Seala Adorno en “Sobre la pregunta: jqué es aleman?”: “La lengua alemana ha desarrollado una
afinidad electiva con la filosofia, y en concreto con su momento especulativo (...) histéricamente la
lengua alemana se ha vuelto capaz de expresar algo en los fenémenos que no se agota en su mero
ser-asi (...) El aleman no es simplemente la significacién de significados fijados, sino que ha tomado
de la fuerza de expresion mas de lo que percibe en las lenguas occidentales” (2009b: 622).
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rante el exilio algunos ensayos del fildsofo aleman habian sido rechazados por los comités
editoriales de las revistas norteamericanas por estar “badly organized” (Adorno, 2009b: 636).
A diferencia de otras politicas proteccionistas de la identidad del idioma nacional como
las de Francia e Italia, Alemania se mantuvo permeable a la progresiva incorporacion de
términos anglosajones, pero también de la ensefanza escolar del inglés. Desde la década
del 50, no solo por el regreso de todos los exiliados del nazismo que como Adorno residie-
ron en los Estados Unidos, sino también por el aterrizaje de inversores y empresas en la
Alemania occidental en el periodo de posguerra luego del Plan Marshall, el alemén comen-
z6 un proceso anglizacion (Cf. Fulbrook, 1995). Del inglés estandar no sélo penetraron al
material lexicolégico germdnico una enorme cantidad de términos importados y neologis-
mos hibridos, sino también tuvo lugar un cambio en las estructuras gramaticales. El impac-
to de la anglizacién en el alto-aleman a partir de los 50 fue descripta mas recientemente
mediante tres modulaciones de la destruccion [Zerstorung]: los procesos de simplificacion
[Vereinfachung| de las estructuras gramaticales, el acortamiento [Verkurzung] de las oraciones
y la bastardizacion [Vergrifierung] de las palabras (Cf. Deutscher, 2008: 89-133).%' Segundo,
el proceso de hibiridacién del alto aleman con el turco en el dialecto no-oficial del kanak
sprak. Se trata de la emergencia de un dialecto que se desaté a partir de la ola masiva de in-
migracion turca gestionada por el Estado aleman para llevar adelante las tareas de recons-
truccion a partir del periodo de posguerra (ibid.: 329). Quizis por tratarse de un fené-
meno demasiado temprano en los 60, Adorno no alcanzo a registrar la evolucién de este
dialecto, que se hizo masivo en ciudades como Frankfurt recién en los 70 con la seginda
generacion de turcos-alemanes. Kanak sprak, como es nombrado por sus propios hablantes
y asi descripto en la crénica homonima de Feridun Zaimoglu (2011), permite hacer una
interpretacion socio-histérica a contrapelo del desmoronamiento del material lingiiistico
alemdn: expone que el lenguaje no sélo comete una violencia indentificante contra la vida
del objeto, sino ademas que todo idioma oficial es un proyecto politico de unificacion na-
cionalista. Zaimoglu (2011: 15-21) reconstruye las intervenciones de kanak sprak en el ma-
terial idiomadtico aleman que van desde simplificar los casos gramaticales, unificar los géne-
ros en el femenino die, suprimir el uso de las mayusculas para jerarquizar sustantivos e infi-
nidad de neologismos hibridos entre el inglés y el turco. Ademas, su uso experimental en
la improvisacion en el freestyle y el rap callejeros lo convierte en una intervencién en el ma-
terial musical. Frente al “refinado”, intelectual y oficial Hochdetusch, el caracter hibrido,
desjerarquizado y tosco de kanak sprak le imprime un parentesco con el kitsch. En “Para-
lipomena”, los fragmentos omitidos de Teoria estética, Adorno dejo abierta la posibilidad

para pensar que los desarrollos ulteriores del material pasen por el retorno de lo que quiso

21 Resulta sugerente que estos tres procesos de destrucciéon de la complejidad, la longitud y la no-
bleza del alto-aleman mediante su anglizacion, fueron proyectados casi un siglo antes por Mark
Twain (2010) en el irénico ensayo The awful german language [Die schreckliche deutsche Sprache].
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ser reprimido como kitsch, como una tosca acumulacién de materiales: “Lo que fue arte pue-
de llegar a ser kitsch. Tal vez, esta historia de decadencia, una historia de correccion del

arte, sea el verdadero progreso del arte” (2004: 417).

3.2 Mediaciones territoriales del desmoronamiento de los materiales estéticos

La transformacién del idioma en el lado oeste de Alemania por la influencia de la angli-
zacién y de los movimientos migratorios turcos, pone en primer plano la dimensién terri-
torial, porque la reconstruccion de las ciudades se llevod adelante entre la inyeccion de capi-
tal de EEUU y la mano de obra oriunda mayormente de Turquia. Estas fuerzas habilitan a
interpretar el contenido de verdad socio-histérico del concepto de desmoronamiento de
los materiales estéticos también a través de la mediacion del territorio. Justo en el pasaje
sobre la definicién del concepto de material de Teoria estética hay ya una figura de descom-
posicion territorial: “La ampliacion de los materiales disponibles, que echa por tierra las
viejas fronteras entre los géneros artisticos, es el resultado de la emancipacién historica del
concepto artistico de forma” (Adorno, 2004: 200). En los movimientos neovanguardistas
de los 60 las exploraciones mds expansivas y centrifugas del material que amplian la forma
tradicional mas alld de las viejas aduanas “del marco y del pedestal” justamente involucran
salidas al territorio (Cf. Lippard, 2004; Foster, 2001). Como material del trabajo artistico
la unidad del territorio se desagrega en la distribucién arquitecténica de los espacios de
exhibicion con la critica institucional, en la configuracién urbanistica de la ciudad con el
situacionismo, en la geografia del suelo con el earth art y en las problemadticas medioam-
bientales con el land art (Kastner, 2005). Cuando Adorno retorna a Frankfurt en 1949 se
encuentra con una ciudad que estaba en pleno debate publico sobre su reconstruccion,
tras haber sido destruida en un 70% durante la Segunda Guerra Mundial, y a la vez, con
un territorio nacional dividido en cuatro naciones y dos bloques mundiales por la Guerra
Fria (Cf. Schiitte, 2003). La mediacién territorial del material estético que introduce la
critica de las neovanguardias a la administracion del suelo, permite interpretar la logica
adorniana del desmoronamiento como sedimento del estado histérico del territorio ale-
man. M4s son casi nulas las reflexiones de Adorno en Teoria estética dedicadas de manera
directa a la disputa geopolitica contemporanea del territorio. Los pasajes sobre lo bello
natural se aproximan a una critica del paisaje en tanto que experiencia estetizada de la
tierra (2004: 91). Solo de manera subterranea el concepto estético de construccion -la
configuracién racional del material que conduce a la forma- remite a la polémica contra el
funcionalismo, que represento la administracion arquitecténica contemporinea del terri-
torio aleman. En su filosofia del arte Adorno defiende un equilibrio tenso entre la expre-
sién y la construccion. Son necesarios tanto el momento de fraguar el proceso en una
forma como el de agrietar la forma con las inervaciones de lo ludico: “una obra de arte de

rango tendria que buscar el equilibrio entre los dos principios (...) Hoy, el funcionalismo
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(que es prototipico de la arquitectura) tendria que llevar tan lejos la construccién que
adquiera valor expresivo” (2004: 66). En una conferencia anterior, “Sobre el funciona-
lismo hoy”, el filosofo toma posicion critica respecto del estilo arquitecténico que domind
la reconstruccion de Alemania en general y en particular de su ciudad natal, Francfort del
Meno (Adorno, 2008a: 329). Para ello abre la discusion contra el influyente texto progra-
mitico de Alfred Loos “Ornamento y delito” (2009), que constituye una defensa a ultranza
del minimalismo, el racionalismo y el funcionalismo, todos caracterizados por la austeri-
dad material, la geometrizacion del espacio y la organizacién modular del espacio. Loos
propone el abandono del ornamento [Ornamentlésigkeit], porque su uso en las fachadas de
edificios en un contexto de crisis econdmica y de urgencia por volver a poner a las ciuda-
des alemanas de pie, constituia un derroche de material, de tiempo y de fuerza fisica de
trabajo que la Alemania de la primera posguerra no podia permitirse (ibid.: 14). Con el
funcionalismo, la organizacion del material arquitectdnico y urbanistico de Frankfurt am
Main se inscribi¢ en el “International Style”, cuya ciudad modelo en el periodo era Nueva
York. Hoy el skyline frankfurtiano se publicita turisticamente como «Mainhattan». Pero en
comparacioén con otras ciudades grandes como Berlin, Hamburg, Miinchen, Kéln o Han-
nover, la reconstruccion de Frankfurt entre 1950 y 1970 representa un caso singular en el
nuevo horizonte urbanistico, porque se disgrega en una vuelta hacia el pasado de pre-
guerras y una fuga hacia el futuro de la “ciudad global”. Por un lado, Frankfurt alojo pro-
gresivamente los rascacielos espejados sedes del Deutsche Bank y de todos los otros bancos
alemanes, pero también del Europdische Zentral Bank de la Union Europea.”? Expresiones
totémicas del desarrollo del capitalismo financiero, los rascacielos expresan el ascenso
descontrolado hasta las nubes del poder neoliberal. Y a la vez de acuerdo a la dialéctica
adorniana del “progreso en el dominio del material” como recaida en lo arcaico, los
rascacielos coinciden con el momento ancestral de ereccién del espiritu por encima del
nivel del suelo, que Hegel ya interpreté en las columnas sirias y los obeliscos y las pira-
mides egipcias (2003: 383-393). Con los rascacielos la humanidad vuelve a trepar hacia las
alturas, como sus antepasados los dendritras, habitantes de los arboles. Por otro lado, la
ciudad del Meno recuperd para los edificios de su casco histérico los estilos antiguos, en

algunos casos con ornamentos, arabescos y frisos medievales, y las fachadas rosadas por el

22 El juego de palabras “Mainhattan”, combinacién entre el rio Main (en espafiol Meno) y Manhat-
tan con el que se comenzé a nombrar a la Frankfurt a partir de la reconstrucciéon apunta al parecido
que adquirié su centro convertido en city bancaria, cuyos rascacielos dibujan un skyline que hace
mimesis de Nueva York. Como explica Jameson (2013: 153), en el siglo XX la configuracion urba-
nistica de “la ciudad mundial” se desarrolldé mediante los procesos de construccién en altura con
los materiales acero y vidrio espejado, la imposicién del minimalismo arquitecténico y la gentrifica-
cién de los centros histéricos. El proceso de gentrificacion de Frankfurt produjo que la ciudad veci-
na de Offenbach am Main se volviera mas accesible para los obreros inmigrantes turcos, italianos,
griegos y yugoslavos.
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uso de la roter Mainsandstein («piedra arenosa roja del Meno»).”* Algo que Adorno reclama-
ba contra el avance violento de la “civilizacion del 4ngulo recto” en el minimalismo cons-
tructivo del funcionalismo era el momento de fantasia, ocurrencia y juego inutil con el
material que representaba el ornamento, las figuras orginicas y las molduras (2008a: 339).
Por este retorno contemporaneo a lo antiguo se nombra el centro de Frankfurt con la apo-
rética expresion «Neue Altstadt», algo asi como «nuevo centro viejo».”* La estructura antino-
mica de construccion y expresion en Frankfurt explota luego en la megaldpolis de la segun-
da mitad de siglo XX como “la superposicion de diversos, mutuamente excluyentes y diver-
gentes principios arquitecténicos y urbanisticos” (Ungers, 1985: 5). En este punto, la expe-
riencia histérica del material urbanistico frankfurtiano se precipité en el diagndstico gene-
ral de Adorno del «desmoronamiento de los materiales estéticos» en tanto que «yuxtaposi-
cién de todos los materiales disponibles».

Pero si ademas consideramos que la ciudad de Frankfurt quedé situada en el fragmen-
to occidental de la Alemania dividida, puede pensarse la desintegracion del material terri-
torial a una escala nacional e internacional. La particion del territorio aleman lo convirtié
en un tablero sobre el que se jugd simbolica, medidtica y politicamente un ajedrez mundial
entre la coalicion occidental encabezada por Estados Unidos y la URRSS (Hobsbawm,
1995: 230; Fullbrock, 1995). La tragica division de Alemania toda y de su capital en este
comunista y oeste capitalista, cuya méaxima expresion fue el muro de Berlin, conduce a
pensar la polarizacion internacional del territorio. El fuego y el combate acalorado de la
Guerra Fria sin embargo se expulsé hacia las tierras del sur global mediante la estrategia de
las llamadas “guerras proxys”: batallas contra el «fantasma comunista» en el interior de los
paises del tercer mundo financiadas desde los bloques centrales. Sobre el rol del territorio
latinoaméricano en la polarizacion de la geopolitica global durante la Guerra Fria, habla
mejor una obra reciente que cualquier teoria. La investigacion artistica Nuestra pequefia

region de por acd hecha por la artista chilena Voluspa Jarpa, permite introducir a Latinoa-

B Se trata de un material de construccion tipico de Frankfurt, aunque usada también en la region
de Bayern, que consiste en una piedra compuesta de una arenisca amalgamada naturalmente de
color rojo-rosado, producto de la erosion fluvial de la cuenca del rio Meno. Esta piedra de arenisca
rojiza es extraida particularmente de los yacimientos de la regién llamada Mainviereck (el cuadrado
del Meno), situada hacia el este de Frankfurt y enmarcada por las ciudades de Aschaffenburg, Mil-
tenberg, Wertheim y Gemiinden.

# Son numerosos los relatos y las imagenes donde sobrevive el rostro antiguo de Frankfurt. En la
descripcion que aparece en el texto ,Frankfurt um 1900 und danach”, el historiador del arte Erich
Pfeiffer-Belli la compara con Paris. El modelo parisino de ciudad rigi¢ para Europa y para las ciuda-
des coloniales durante todo el siglo XIX, como lo sera Nueva York para el mundo vigesimesco. La
ciudad de Frankfurt de preguerras tenia un trazado organizado radialmente y a la vez una progre-
sién constructiva suelta y erratica. En otra descripcion de la ciudad sobre el Meno, esta vez de 1928
hecha por Rudolf G. Binding, aparece bajo la forma acuatica de la “flache «Muschel»”, algo asi co-
mo la concha de mar plana, cuyos surcos encuentran su punto de convergencia es el corazén anti-
guo.
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mérica en la reconstruccion de la Guerra Fria.”” Se trata de una mega-instalacion a partir
de los archivos desclasificados de la CIA sobre el periodo de la Guerra Fria, que expone las
estrategias encubiertas estadounidenses de exterminio de los lideres socialistas en el cono
sur (Argentina, Uruguay y Chile) y las alianzas con la Iglesia catélica y con multinacionales
como la Coca Cola o Ford para la implantacion de facto de gobiernos militares con una
politica econémica neoliberal.”® La incorporacion negada del territorio latinoamericano en
el conflicto mundial de la Guerra Fria, descentraliza el foco por fuera de la amenaza un-
clear, la carrera espacial y el conflicto medidtico, exponiendo que el calor de esa guerra no
se abrid en territorio nortefio, sino en “el patio trasero” del globo. Con ello se expone que
el conflicto no se puede reducir al dos este/oeste, sino que se explica mediante una des-
composicion de la arena bélica en multiples escenarios. A partir del estado historico del
territorio —tanto aleman como internacional- puede volver a leerse la estructura abierta de
Teoria estética como la «historiografia inconsciente» de los 60. En los 45 afios que duro la
Guerra Fria el estado del territorio alcanzé la forma de un complejo «campo de tensiones»
entre dos polos opuestos, precisamente la manera que Adorno concebia tanto la dialéctica
negativa como una dialéctica abierta sin sintesis, como también la obra de arte modernista
en el momento de su desmoronamiento posvanguardista. Los contenidos relativos a la des-
composicion de todas las categorias estéticas modernas —no sélo de los materiales nobles,
sino ademas de la disolucién de la apariencia estética, la crisis del sentido y el hundimien-
to del concepto moderno de arte-, sino también a la disgregacion de la fuerza de produccion
artistica en su mitad auténoma y su mitad industrializada, alcanzan la composicion textual
desgarrando la logica dialéctica clasica “de dos extremos opuestos” mediante el desarrollo y
la transicion en constelaciones multiples de mediaciones.”” El movimiento de esta dialéc-

tica no es entonces ya el pendular de un polo a otro, sino una inestabilidad pluridi-

3 Expuesta en el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA) de Argentina en

2005. Para leer el texto curatorial de la muestra, Cf.: https://malba.org.ar/evento/voluspa-jarpa
26

Entre las décadas del 60 y del 80 estas dictaduras llevaron adelante los mayores genocidios de la
historia reciente de la region, mediante la desaparicion sistematica de personas y los crimenes de
lesa humanidad, que gracias a trabajos como el de Jarpa pueden reconocerse como parte del con-
flicto global de la Guerra Fria. Solo en Argentina entre los afios 1976 y 1983 la CONADEP (Co-
mision Nacional de la Desaparicion de Personas) registré hasta el afio 1984 mds de 8900 personas
secuestradas, torturadas y desaparecidas. Como hasta la fecha se desconocen los registros y las listas
militares y en las décadas posteriores miles de familiares pudieron dar testimonio, los organismos
de derechos humanos estiman una cifra que asciende a las 30.000 personas desaparecidas clandesti-
namente por el Estado Argentino.

2T Esta interpretacién contra-intuitiva de la estructura de Teoria estética desde el punto de vista de su
mediacion territorial estd inspirada en la idea de “contenido de experiencia” que Adorno ensaya
leyendo a Hegel: “lo que a Hegel se le abrio esencialmente, lo que €l vio en el mundo (...) la presiéon
de lo que objetivamente se le presento, lo cual se reflejo y precipité en su filosofia” (2012: 270).
Como todas las mediaciones aqui presentadas, ha sido comprimida por una cuestiéon de economia
argumentativa, pero posee un desarrollo més extenso en el capitulo 2 de mi tesis sobre el desmoro-
namiento de los materiales estéticos.
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reccional, cuya figura es geoldgica: las puntiagudas lineas de la limadura de hierro alrede-

dor del iman. Eso que Adorno atribuia a las obras de arte que desarrollan las tensiones

socio-histéricas sedimentadas en su material vale ahora también para la propia Teoria
s “ . s e . . ’ .

estética: “El momento historico es constitutivo en las obras de arte; son auténticas las obras

que se abandonan al material historico de su tiempo sin reservas y sin jactarse de estar por

encima de ¢l. Estas obras son la historiografia inconsciente de su época; esto las conecta

con el conocimiento” (2004: 243-244).

3.3 Mediaciones corporales del desmoronamiento de los materiales estéticos

Las mediaciones del lenguaje y del territorio de la teoria adorniana del material apenas
pueden ser pensadas sin el cuerpo, que aqui consideraremos a través de la opacidad de la
escritura colaborativa con Gretel Karplus. El caricter antagénico de Teoria estética no sélo
reside en ser tan “esotérica como sistematica” (Wellmer), sino que mediante el concepto
de “desmoronamiento de los materiales estéticos” puede pensarse la no-identidad entre su
forma y su contenido: si su contenido es elaborado mediante referencias a obras modernis-
tas y europeas, su forma textual abierta y desgarrada se dirige subterrdneamente hacia las
obras neovanguardistas del periodo. Al haber quedado el texto completo sin division en
capitulos, la unidad se descompone en parigrafos y frases. Los pardgrafos montan una
parataxis teérica alrededor de una idea, es decir, una constelacion de “complejos parciales
que tienen el mismo peso y estin ordenados de manera concéntrica, en el mismo nivel”
(Adorno, 2004: 482). La parataxis alrededor del concepto de material que apunta hacia su
desmoronamiento, la pérdida de la obviedad de lo que es arte, la desartizacion de la obra,
la desdiferenciacién con la industria cultural, la expansion de las formas disponibles y el
progreso ilimitado de la técnica expresa en su conjunto la dialéctica de una “categoria en
decadencia como categoria en transicion. La disolucién motivada y concreta de las cate-
gorias estéticas habituales es lo tnico que queda como figura de la estética actual” (ibid.
453). Por ello la actualidad historica de la categoria estética de material es su descomposi-
cién, que no implica su decadencia en término de final, sino su transicion hacia nuevas
modulaciones contemporaneas. Ahora bien, en Teoria estética el problema lingtiistico de la
frase posee una tension entre la sentencia extremadamente breve y la sentencia extremada-
mente larga, en ambos casos formuladas con una absoluta certeza respecto del objeto.”®

Adorno reflexiona sobre el método de exposicion en Dialéctica negativa en oposicion a la

% Ambas funcionan juntas, como es el caso de la dialéctica del progreso y el dominio del material:
“Los progresos son superables mediante el progreso” (Adorno, 2004a: 280). “La disminucion y final-
mente anulacion de la perspectiva en la pintura moderna genera correspondencias con la pintura
preperspectivica que elevan a lo mas antiguo por encima de lo intermedio; pero si se quieren para
el presente procedimientos mds primitivos, superados, si se difama y revoca el progreso del dominio
del material en la produccién contemporinea, esas correspondencias se convierten en banalidad”

(ibid.: 280).
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maximizacién del método racional en el positivismo: “Frente al dominio total del método,
la filosofia contiene, correctivamente, el momento del juego que la tradicion de su cientifi-
zacién querria extirpar. (...) El pensamiento no ingenuo sabe qué poco alcanza lo pensado,
y sin embargo debe siempre hablar como si lo tuviera completamente” (2005: 25). En ese
comportamiento entre método y juego la filosofia -sin identificarse con una obra ni
tacharse a si misma- converge con el arte. Lo que es decisivo para la diferencia de la estéti-
ca en su cercania al arte es su materialidad lingliistica, la composicion textual y la eleccion
de las palabras. Adorno insiste en ello en Dialéctica negativa: “A la filosofia su exposicion
no le es indiferente y externa, sino inmanente a su idea. Sélo a través de su expresion —el
lenguaje- se objetiva su integral momento expresivo, aconceptual y mimético” (2005: 28).
Justamente la definicion de material vuelve a resultar productiva: “Material es aquello con
lo que los artistas juegan” (2004: 199).” Esta opacidad lingtistica de Teoria estética, es decir
el modo en que alli estd organizado el material linglistico, ya no puede ser reinterpretada
sin considerar el trabajo colaborativo entre Theodor Adorno y su compafiera Gretel
Karplus.™ La figura de Gretel no solo media la edicién postuma del texto junto a Rolf
Tiedemann’', sino que todavia mas importante, el texto en sus numerosas versiones le fue
dictado enteramente a ella. El llamado “método estenografico” o “taquigrafico”, es decir la
transcripcion veloz de un discurso hablado a escritura comenzé a incorporarlo el matrimo-
nio Adorno ya desde los primeros afios del exilio, cuando en 1939 comienzan las conversa-
ciones y discusiones entre Theodor y Max Horkheimer sobre légica dialéctica. Este pro-
ceso acabard en la composicién de la célebre Dialéctica de la Ilustracién, trabajo en el que
justo se sefiala: “El hombre como sefior niega a la mujer el honor de la individualizaciéon”
(2007: 123). Publicamente en Alemania andaba Theodor siempre acompanado por Gretel,
y sin embargo la individualizacion social, en el espacio publico, pero también en los textos
publicados, le pertenecia solo a él. El capital simbolico del nombre «Theodor W. Adorno»,
el autor hecho de signos, de marcas inscriptas en la objetividad de la escritura, esta profun-
damente mediado por el trabajo de Gretel. Es decir, que ficticamente la escritura ador-

niana, quizd uno de los rasgos mas distintos de su modo dialéctico de pensar, fue realizada

¥ En aleman el verbo schalten, aunque significa literalmente «encender», ha sido traducido como
qjugar» (1971), «partir» (2011) y «trabajar» (en la version inglesa de Hullot-Kentor de 2002 como «to
work»). Como me sugiri6 el colega Jonas Balzer en el Kolloquium coordinado por Juliane Rebentisch
del semestre de verano de 2020 en la Hochschule fiir Gestaltung Offenbach am Main, si se piensa
el verbo «schalten» en su acepcién de encender con las experimentaciones electrénicas se recupera a
la vez la dialéctica abierta entre el arte auténomo vy la industria cultural, pero también la tension
entre el cardcter cosico del material, como substancia inerte y su dimensién musical-temporal,
donde el material es parte del devenir histérico, de la tendencia hacia la robotizacion.

30 Para ampliar sobre este punto Cf.: Molina, 2023a.

31 Es significativo que en la versién en castellano de Akal figura la “edicién de Rolf Tiedemann con
la colaboracién de Gretel Adorno, Susan Buck-Morss y Klaus Schultz”, mientras que en la versién
en alemdn de Suhrkamp figura “Herausgegeben von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann”.
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por Karplus durante exactamente 30 afos.’” En el horizonte de las semblanzas oficiales
sobre Adorno hay solo un trabajo biografico enteramente dedicado a la vida y obra de
Gretel.” Se trata de la tesis doctoral de 2004 The life and work of Gretel Karplus/Adorno: her
contributions to Frankfurt School Theory, escrita por la fildsofa norteamericana Staci Lynn von
Boeckmann (2004).* La reconstruccion de Lynn von Boeckmann discute como Gretel ya
ha sido caracterizada como una tipica secretaria en la reconstruccién de la historia del ins-
tituto de Rolf Wiggerhaus (2010) y como una intermediaria entre Adorno y Benjamin en
la de Susan Buck-Morrs (2011). En ambos trabajos la descripcion de Gretel se reduce a la
esposa de Adorno y ademas amiga y apoyo financiero de Benjamin (Lynn von Boeckmann,
2004: 42). En el trabajo de Martin Jay The dialectical imagination (1973) Gretel es definida
ya como una intelectual y una compafiera de Theodor Adorno, que trastocan las caracte-
rizaciones anteriores como secretaria y como esposa.35 La tinica vez que el propio Adorno
reflexiona sobre este método del dictado es en la entrada 135 de Minima moralia (2006)
llamada “Quebrantahuesos”, por el pajaro carrofiero que arrojaba desde lo alto los cuerpos
de otros animales para que resulte mas sencillo comerlos. Este pasaje viene a resaltar la dia-
léctica de composicion del material, segin la que el proceso de alimentacién, de incorpo-
racion de materiales se produce mediante su descomposicién, y en el sentido contrario, la
descomposiciéon muestra su momento nutritivo, la ruina aparece como material de trabajo.
En “Quebrantahuesos” se opone “el escritor” de “quien recibe el dictado”, siendo quien
recibe el dictado en verdad quien escribe y el escritor un dictador que no escribe. Mientras
Adorno dictaba en voz alta y desarrollaba sus reflexiones, caminaba de aqui para all4,

mientras que Gretel se encontraba sentada en el escritorio frente a la maquina de escribir,

32 Los trabajos biogréfico-intelectuales también rescatan la labor de la secretaria del segundo perio-
do en Frankfurt, es decir después del retorno del exilio, la Sra. Elfriede Olbrich. Alexander Kluge
esboza su figura en Schiitte (2003: 317).

33 Desde 2003 con motivo del centenario de su nacimiento ha habido una explosion de material
biogréifico sobre Th. W. Adorno. De todas ellas la unica que dedica una parte concentrada en la
figura de Gretel, su colaboracion al trabajo de Theodor y la singular relacion del matrimonio es la
biografia de Miller-Doohm En tierra de nadie. Aunque las ediciones del Archivo Adorno de Schiitte
y Ewenz ofrecen una gran cantidad de documentos epistolares y fotograficos que ayudan a compo-
ner el nombre de Gretel. Cabe mencionar las publicaciones En tierra de nadie. Theodor W. Adorno: una
biografia intelectual de Stefan Miiller-Doohm; Adorno in Frankfurt editado por Wolfram Schiitte; y
Adorno. Eine Bildmonographie editado por el Adorno-Archiv, todos publicados por la editorial Suhr-
kamp en 2003. Ademas, Th. W. Adorno. Ein letztes Genie de Detlev Claussen por la editorial Fischer
también de 2003 y Adorno. Eine politische Biographie de Lorenz Jiger por Deutsche Verlags-Anstalt en
2009.

3 Liberada en Internet Cf: https://shareok.org/handle/11244/791

3 Gretel se movia entre los roles de esposa y compariera, y entre los de secretaria e intelectual.

También en el Instituto Gretel operaba ademéds como intermediaria entre Theodor y les estudian-
tes. En las memorias de Moénica Plessner, las palabras de Horkheimer sobre Gretel la describen
como “la vida y el alma del Instituto. Los estudiantes confian mas en ella que en Adorno y en mi”
(Lynn von Boeckmann, 2004: 45).
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escuchando vy transcribiendo. El Adorno-Denkmal®® del campus de la Goethe Universitit en
Frankfurt que exhibe un escritorio con manuscritos, podria invertirse en un monumento
al trabajo escriturario de Gretel: el matrimonio Adorno no compartia la cama, pero Gretel
en numerosas cartas habla de «nuestro escritorio». El caracter colaborativo del trabajo
adorniano desmiente la dialéctica de la produccion artistica como una consciencia indivi-
dual y aislada que se adentra por las sendas de su tinico material, tal como la dialéctica
sujeto/objeto habia encontrado su modelo en Schénberg. Un acercamiento a la division
intramatrimonial del trabajo y a la organizacion de la jornada laboral de la empresa fami-
liar “Th. W. Adorno” permite comprender el cambio de funcién de Gretel, de la escriba a
la correctora.”” En el periodo tardio, cuando tiene lugar el proceso de montaje de Teoria
estética, ella comienza a hacer cada vez mds intervenciones en los manuscritos. Gretel revi-
saba, corregia y editaba los textos, dejando aqui y alla notitas y observaciones. Sobre la
eleccion de los términos mds sensibles, como apunta Stefan Miiller-Doohm, en los marge-
nes de muchos de sus manuscritos escribia Gretel: “Vorsicht TWA” [“«precaucion TWA»"].
Es sugerente para esta reinterpretacion de la teoria adorniana del material, que Adorno
inspirado en las micrologias de Benjamin (2005) haya reservado un lugar decisivo precisa-
mente para lo mis pequefo: lo que Adorno llama fantasia exacta es un procedimiento
tomado de Benjamin, “la capacidad de hacer interpolaciones en lo mas pequeio” (Ador-
no, 2008a: 339). Lynn von Boeckmann las describe como “sintonizaciones muy finas” de
los términos. La escala, el volumen y lo usable del material determina la medida de las

intervenciones, y esta relacion tiende al nominalismo en el que el todo se desintegra. “Sélo

36 El Adomno-Denkmal es el nombre del monumento al fildsofo disefiado por el artista ruso Vadim
Zakharov, emplazado en el campus Westend de la Universidad ].W. Goethe en Frankfurt e inaugu-
rado en 2003 con motivo de los cien afios de su nacimiento. Se trata de un cubo de vidrio herméti-
co «sin ventanas» en el que se encuentra protegido monadolégicamente un escritorio como el que
usaba Adorno. Sobre el escritorio una ldmpara, la que automaticamente se enciende al atardecer y
se apaga al amanecer. Cerca de la ldmpara un metrénomo, el dispositivo tipico de Beethoven,
marca el pulso de una composicién musical fantasmal; y a sus pies yacen una versién mecanogra-
fiada de Dialéctica negativa, el ultimo libro de Adorno publicado en vida, y unas paginas con correc-
ciones y anotaciones manuscritas. En la base del monumento, un piso laberintico de baldosas de
marmol blanco y granito negro que contienen citas talladas con tipografia humanista de los libros
Filosofia de la nueva miisica, Minima moralia, Dialéctica negativa y Teoria estética. Frente al escritorio
hay una sola silla.

37 Una descripcion pormenorizada de las circunstancias de produccion de los textos adornianos la
realizan dos de los primeros estudiantes de Theodor en Frankfurt, Ludwig von Friedeburg y Roland
H. Wiegensteins, quienes puntean detalles sobre la jornada laboral en el Instituto: “;Cémo era pues
un dia de trabajo de Adorno en el Instituto? - La manana era dedicada completamente a él y a su tra-
bajo, momento en el cual ¢l queria no ser interrumpido y su secretaria, la sefiora Olbrich, ya habia
preparado todo para él. Luego del didlogo con Horkheimer comenzaba él a dictar. Sobre todo
cartas, porque él tenia una muy activa y voluminosa correspondencia. Entonces pasaba al trabajo de
sus obras. Como rezan sus hermosas palabras: «Las grandes obras se producen en tanto que ellas
son escritasy. — Pero ellas eran dictadas! El dictaba aproximadamente entre media y tres cuartos de ho-
ra, algo asi como unas diez paginas a partir de notitas acumuladas.” [Traduccion propia) (Schiitte,

2003: 188).
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una parte extremadamente pequena del material disponible abstractamente es utilizable de
una manera concreta” (Adorno, 2004: 200). En las partes extremadamente pequeias del
material disponible sobre el que se puede intervenir se deciden aspectos tan inmensos
como el contenido de verdad o el caricter regresivo. Una contingencia biografica en apa-
riencia tan pequefa, tan anecddtica viene a trastocar toda la teoria adorniana del material,
que ahora se vuelve para celebrar el trabajo infinitamente pequefio y constante de Gretel.
Y estas intervenciones timidas y atomicas de ella constituyen la critica inmanente del

concepto de material estético.

4 REFLEXIONES ABIERTAS: NEOVANGUARDIAS, HAPPENING Y
RECUPERACIONES POSADORNIANAS DEL CONCEPTO DE MATERIAL
ESTETICO

En el diagnostico sobre la descomposicion de los materiales estéticos Adorno referencia
solo casos de literatura en términos de “una tosca acumulacion de todos los materiales
posibles” (2004: 29). Pero aqui pretendimos ampliar la lectura, con intervenciones desde
las neovanguardias de las artes visuales, las cuales en los afios 60 y 70 descompusieron de
modo mds programatico y radical su material de trabajo heredado que las demas artes
(Eichel, 1993). Consideremos el salto en términos de expansion del material que hay entre
los colores en la tradicion de la pintura al 6leo y el trabajo con el lenguaje del conceptua-
lismo tautologico, las investigaciones sobre el territorio del land art, la incorporacion del
cuerpo en el happening o la exploracion critica de la economia-politica del arte en la critica
institucional.”® Sin embargo es sintomatica la ausencia de anélisis inmanentes de Adorno
sobre las radicales vanguardias que descompusieron el material de las artes visuales. Par-
ticularmente la posicion adorniana contra el happening en el marco de la disputa con el
movimiento estudiantil, relocaliza el problema de los materiales entre el cuerpo y las
neovanguardias. Y a la vez, el «poner el cuerpo» como material constitutivo del happening
permite discutir el diagnéstico de la “desmaterializacién del arte” (Lippard) que ha resul-
tado decisiva para el giro desde las “estéticas de la produccion” (Vilard) hacia las teorias
posadornianas de la recepcién y de la experiencia estética (Bertram, Menke y Rebentisch).
Después de la publicacion péstuma de Teoria estética, no sélo hubo reconstrucciones y
comentarios sobre el concepto de material, sino que también se lo ha recuperado en el
marco de teorias criticas acerca de los procesos de desmaterializacién en las neovanguar-

dias y de la tendencia hacia la experiencia estética en el arte contemporineo. Del lado de

% En esta direccion un argumento sélido lo aporta la Estética de la instalacion de Juliane Rebentisch
(2013), en una reapropiacion de la conferencia de Adorno “El arte y las artes”. Rebentisch postula
el caricter normativo de la instalacién para analizar todo el arte contemporineo precisamente a
causa de su intermedialidad, es decir, la yuxtaposiciéon y entrelazamiento de los materiales disponi-

bles.
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la critica norteamericana que acompafé a los movimientos de neovanguardia, Lucy Lip-
pard propone la influyente nocion de «desmaterializacion» del arte para referirse a las
estrategias de los conceptualismos que buscan “escapar del sindrome del marco y del pe-
destal” (2004: 8).* Segun Lippard, que parte de una concepcion fenomenoldgica de ma-
terial, para las neovanguardias el material es secundario y efimero frente al proyecto con-
ceptual de la obra, que buscaba desmercantilizar el objeto estético. En la misma linea de
argumentacién, Hal Foster también asume, analizando el minimalismo y el pop, una con-
cepcion fisicalista de material en tanto que “objetualidad” y fenomenoldgica como “forma
percibida” (2001: 56), pero abre alli mismo, en los juegos y reconexiones minimalistas con
el material, un potencial epistemologico de lo experimental en tanto transgresion de las
categorias y normas estéticas. Sin embargo, tanto Foster como Lippard no advierten que
las neovanguardias por el hecho de “desmaterializar” los soportes tradicionales, los tuvie-
ron como problema central —-porque a través de ellos se dio la revuelta-, y que al ampliar
los materiales tradicionales fundaron nuevas tradiciones y nuevos materiales hibridos tam-
bién. Esto se debe a una reduccién que comparten con la critica alemana: la subsuncion
de la categoria de material estético a su sustrato fisico y su elaboracién en una pieza obje-
tual. Lo que en cambio registra Teoria estética es que el material ya no es una porciéon de
materia de textura homogénea o un espectro fenomenolégico claro y distinto, sino una
parataxis, un complejo intermedial de fragmentos ensamblados. Dentro de las llamadas
“estéticas postadornianas” (Galfione y Judrez, 2015), Peter Burger, discutiendo a Adorno y
a Bubner, distingue el lugar del material en la obra de arte organica, que ingresa como
algo inerte para ser formado y convertido en una unidad de sentido mediante su reelabo-
racion artesanal; y el lugar del material en la obra de arte vanguardista, que a través del
collage y el ready-made es seleccionado por una relacién cuasi comunicativa con el sujeto e
ingresa en la obra ya cargado de sentido para ser aislado de su contexto, vaciado y frag-
mentado (2010).* Butger, ahora retomando a Benjamin, propone centralizar la categoria
de montaje, porque desde la vanguardia la produccién artistica ha abandonado la elabo-
racion artesanal de los materiales (Cf. Buitger, 2010). Sin embargo, esto delata una concep-
cién de material incompatible con la categoria de montaje y restringida a la mera materia a
la que el sujeto imprime una forma proyectada. Butger descuida que los rasgos tipicos del
montaje ya estaban “preformados” en los materiales tradicionales, porque estos también

son en s{ mismos un ensamblaje historico, entran en una relacion cuasi-comunicativa con

39 “El arte conceptual significa una obra en la que la idea tiene suma importancia y la forma mate-
rial es secundaria, de poca entidad, efimera, barata, sin pretensiones y/o «desmaterializada»” (1973:
8).

# Rudinger Bubner, desde una estética kantiana centrada en el «juicio estético», retoma -brevemen-
te- una idea del Marx de los Griindrisse acerca de la mitologia como el material estético del arte
griego: “el material del arte ya esta espiritualizado y formado previamente” (1973). Bubner -preocu-
pado mids por la recepciéon que por la produccién estética- elabora una concepcion de «material
estético» diferenciado del material “natural” que sirve a la produccion corriente.
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el sujeto e ingresan en la produccién cargados de sentido. Mas recientemente, Christoph
Menke alinea sus reflexiones hacia la recepcién, pero desde una perspectiva semidtico-mar-
xista. Aqui se define el material en relacién a la “experiencia estética” como la dimension
factica de la representacion (1997). Asi se reserva para el concepto de material un substra-
to presemiotico, la fuerza de una sustancia bruta, desprovista de sentido y de cualquier
configuracién significante, desde donde surge, para Menke siguiendo la teoria de la com-
prensiéon de Bertram, su potencial de interrumpir la comprensién automatica en la recep-
cién y hacer pendular de modo inagotable la experiencia estética entre la interpretacion y
la refraccién de todo sentido. En una concepcién aniloga del material sefiala la filosofa
contemporanea Juliane Rebentisch: “ningtin nombre da en su corazén” (2013: 130). Re-
bentisch proyecta esta tesis sobre el material hacia una redefinicion normativa del arte
contemporaneo en los términos de una experiencia estética, que se realiza ejemplarmente
en la tendencia a la instalacion. El caracter distintivo del arte instalativo es que se consti-
tuye a partir del cruce de materiales heterogéneos, conceptualizados como “intermediali-
dad”, que solo pueden ser puestos en relacion por la experiencia intersubjetiva, el discurso
de la institucion arte, la disputa publica por el gusto y el rol del arte en el Estado moderno
(Rebentisch, 2013: 91). La materialidad rebota siempre cualquier definicion fija y pone en
movimiento un sentimiento de “autodistanciamiento” de las normas sociales naturaliza-
das, un enrarecimiento del mundo que es productivo para la vida democratica. Como
Menke, Rebentisch también otorga a la idea de material una potencia inmanente, al borde
de la naturaleza, una fluidez constitutiva que es propia de la nocion de “materia natural”.
Contra estas recuperaciones contemporaneas que tienden a la reduccion fisicalista y
naturalista del material, ya sea para presuponerla y después negarla con la tesis de la
“desmaterializacion” o afirmarla como potencia cuasi-natural en las estéticas de la expe-
riencia, la teoria adorniana enfatiza su historicidad: “el material no es un material natural
ni siquiera cuando se presenta a los artistas como tal, sino que es completamente his-
térico” (Adorno, 2004: 200). Sin embargo, en Adorno las neovanguardias, los movimien-
tos artisticos del periodo que programdticamente proyectaron conducir el progreso en el
arte, no llegan a ser elaboradas mediante su critica inmanente sino a través de la dialéctica
general del progreso del material estético. La paradoja es que el progreso del dominio
técnico del material, “hay que pagarlo a veces mediante pérdidas en el dominio del ma-
terial” (Adorno, 2004: 280). La espiritualizacion progresiva del material mediante su ela-
boracién técnica que conduce a la «consciencia de su libertad» en la produccién artistica y
a ceder en el dominio del material, en «dejar hablar al material», pareceria apuntar a la
produccién neovanguardista. Sin embargo, es elaborada por Adorno con una vuelta hacia

la tradicion musical, ejemplarmente condensada en la idea de estilo tardio del ultimo
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Beethoven.*! De entre los movimientos de neovanguardia de la década del 60 (tales como
el pop art, el land art, el videoarte, la instalacion, la critica institucional) Teoria estética se
dirige aislada y externamente solo contra el happening. Adorno critica al happening alli don-
de la materialidad de la accién artistica ya no puede diferenciarse de la mera accion ins-
trumental de la vida cotidiana. La praxis vital, administrada por el interés y el cilculo,
inunda el circulo auténomo de la obra de arte. Esta pérdida de autonomia del arte se
explica a través de la progresiva crisis de la apariencia estética y el desmoronamiento de los
materiales nobles. La tendencia del arte tardo modernista a expulsar fuera de si lo que
segun la tradicion fue lo propiamente artistico y “que ya no puede llegar a ser arte (el
lienzo y el mero material sonoro), se convierte en su propio enemigo, en la continuaciéon
directa y falsa de la racionalidad instrumental. Esta tendencia condujo al happening”
(Adorno, 2004: 142). En el happening la literalidad bruta del material coincide con la praxis
vital, con una accién artistica desartifizada, que ha anulado toda diferencia con el resto de
las acciones extraestéticas, y exponiendo el desmoronamiento del material, que para Ador-
no, “es el triunfo de su ser-para-otro” (ibid.: 28).* La critica de que el happening es la repe-
ticion bajo una “literalidad bruta” de la vida administrada por el modo de produccion
capitalista, también se explica biograficamente en el marco de la disputa con el movi-
miento estudiantil en Frankfurt. Durante la polémica con los estudiantes radicalizados a
fines de los aios 60, cuyo centro fue el debate sobre teoria y praxis, Adorno se vio incor-
porado a la fuerza en numerosos happenings artistico-politicos. Tras una escalada que ya
tenia por lo menos dos afios, al comienzo de la leccion del 22 de abril de 1969 del semi-

nario “Introduccion al pensamiento dialéctico” tiene lugar el happening mas radical contra

# Dice Adorno (2008¢: 15) a proposito de las tltimas obras de Beethoven: “La madurez de obras
tardias de artistas importantes no se parece a la de los frutos. Por lo comun, no son redondas, sino
que estan arrugadas, incluso desgarradas; suelen abstenerse de la dulzura, y con su amargura, su
aspereza, se niegan al mero paladeo; les falta toda aquella armonia que la estética clasicista est4 acos-
tumbrada a exigir de la obra de arte, y mas muestran la huella de la historia que del crecimiento
(...). En historia del arte las catastrofes son las obras tardias”. Para ampliar sobre el vanguardismo
del estilo tardio Cf.: Juarez, 2014a: 81.

# Otra de las escasas reflexiones que Adorno dedica al happening se encuentra en “El arte y las
artes” y enfatiza este cardcter regresivo del supuesto experimento artistico mas progresista de la épo-
ca: “El cine quiere despojarse por su ley inmanente de su elemento artistico (casi como si este con-
tradijera a su principio artistico), sigue siendo arte en esta rebelién y lo amplia. Los fendmenos de
entrelazamiento de los géneros parecen estar inspirados (...) por esta contradiccion. Los happenings
(por supuesto, la falta ostensible de sentido no expresa sin mas la falta de sentido de la existencia)
son ejemplares a este respecto. Se entregan sin frenos al deseo de que el arte, contra su principio de
estilizacion y su parentesco con el cardcter de imagen, se convierta en una realidad sui generis. De
este modo, los happenings polemizan rotundamente contra la realidad empirica, como la que quie-
ren llegar a ser. En su extrafeza respecto de los fines de la vida real, en medio de la cual se celebran,
los happenings son su parodia, que ellos llevan a cabo inequivocamente, por ejemplo, como la paro-
dia de los medios de comunicacion de masas” (Adorno, 2008a: 395-396).
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la figura de Adorno.* En el transcurso de la leccion, tuvo lugar el llamado “Busenattentat”

). " Fue descripto en la prensa local precisamente

(algo asi como el “atentado de las tetas
como un “Hippie-happening” en el que tres “muchachas floridas” vestidas con camperas de
cuero y pantalones de jean subieron a la tarima desde la que Adorno dictaba la clase, lo
rodearon, intentaron abrazarlo y besarlo, le arrojaron claveles en el rostro y descubrieron
frente a él sus senos (Schiitte, 2003: 334-338). Mientras transcurria el momento de con-
frontaciéon de Adorno con los tres cuerpos femeninos sin ropas, circulaba entre Ixs
estudiantes un volante que rezaba: “Adorno como institucion esti muerto”.”

El tetazo contra Adorno pone de relieve que en el marco de la disputa con el movimien-
to estudiantil, transcurria el happening como una mediacion artistica transversal, es decir
como otra dimensién que abria la dialéctica teoria/praxis. El “hippie happening” del tetazo,
consistié en una proximidad estético-politica al cuerpo del Adorno docente, como institu-
cién académica e intelectual. Segin Adorno el comportamiento imperdonable del hap-
pening, igual que el de la praxis politica estudiantil, es el comportamiento forzado de la
inmediatez, el de intervenir sobre la realidad sin detenerse criticamente en la opacidad de
sus materiales. Pero contra Adorno, un anilisis inmanente del happening, muestra que su
rebelién contra los materiales nobles de la pintura no supuso la abolicién de la materiali-
dad, sino su radical expansién e hibridacion. Segun el analisis inmanente del happening
que hace la critica norteamericana Susan Sontag (1996), el movimiento histérico del hap-
pening desafia la division del trabajo en general en tanto que pone todas las fronteras a
tambalear, no solo entre las distintas artes particulares, entre la accion artistica y la inter-

vencion politica, sino también la llamada “cuarta pared” que separa a le artista del publi-

 En el ya convulso afo 1967 Adorno fue invitado por Peter Szondi a dictar una conferencia en la
Universidad Libre de Berlin. Provocativamente el titulo elegido por Adorno fue “Sobre el clasicis-
mo de la Ifigenia de Goethe”. La sola eleccion del tema frustré profundamente las expectativas del
colectivo estudiantil, que esperaban del critico de la sociedad una declaracién manifiesta de apoyo
al movimiento. Como respuesta, en el auditorio un grupo de estudiantes desenrollaron una pan-
carta que decia: “Los fascistas de izquierda de Berlin saludan a Teddy, el clasicista”; a la que le si-
guié una acalorada discusién que llevd a una protesta dentro del mismo saléon (Miiller-Doohm,
2003: 689). Hacia el final, una estudiante con una minifalda verde intentd entregarle un Teddy
Bear, un osito de peluche rojo, pero Adorno se retiré ante las contraprovocaciones.

# El mal llamado «atentado de las tetas» contra Adorno criminaliza un happening como si se tratase
de un ataque terrorista. Habria que volver a nombrarlo como «tetazo», como las propias mujeres le
llaman desde la tercera ola feminista a su decisién soberana de marchar por las calles de la ciudad
con las tetas desvestidas.

# Intimidado y enrojecido, Adorno buscé generar distancia, tomé sus pertenencias v se retiré de la
sala. Alrededor de cien estudiantes lo siguieron, y el resto se quedé en la sala discutiendo con los
miembros del grupo de base. El diario local Frankfurter Neue Presse comunicé el acontecimiento con
el titulo “Adorno no quiso dejarse besar”. Jungheinrich, quien estuvo presente en la clase, concep-
tualizo su experiencia como un happening espectacular (idem.: 334).
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c0.% La caida de la cuarta pared en los espacios académicos europeos del periodo se prac-
ticé como subidas de estudiantes al estrado docente en medio del dictado de clases. La
incorporacion del publico como uno de los materiales que friccionan en el montaje radi-
cal del happening se esgrimié bajo la forma de la provocacién. La estrategia performatica de
intervenir, agredir y sacudir al publico, “el apetito de violencia” buscaba romper la pre-
sunta anestesia social ante el dolor, la guerra y la muerte. Tanto el subir al estrado docente
y acercarse al cuerpo del profesor para exhibirle las tetas sin su consentimiento como la
accion de arrojar huevos crudos directo al cuerpo, cercana a la lapidacién, se revelan como
momentos de saciedad del hambre de violencia colectiva. Bajo este argumento de Sontag
(1996: 354), el tetazo contra Adorno habilitaba una experiencia colectiva cercana a la ca-
tarsis y los convertian en tanto publico involucrado en “chivo expiatorio” de las tensiones
politicas desatadas. El caso del happening, pero también de modo general el de las neovan-
guardias, implica expandir la comprension del material estético, ya no como una sustancia
palpable de bordes definidos y con una tnica tendencia histérica que evoluciona, sino en
una interseccion compleja de texturas, cuya interseccion es dindmica e inestable.

El cardcter no concluyente de la teoria adorniana del desmoronamiento del material
estético, en sintonia con el estado expandido de la produccion artistica contemporanea,
obstruye toda conclusion. Empero, puede decirse a modo de conclusiéon no concluyente,
que este articulo constituye un intento de componer una teoria del material en Adorno
mediante la desintegracion del concepto en sus mediaciones histdricas. En este sentido el
caracter lingliistico, territorial y corporal permiten releer el contenido de verdad del diag-
nostico en Teoria estética del “desmoronamiento de los materiales” con Adorno, proyec-
tando lineas de fuerza materialistas que conducen a criticar procesos de administracion del
mundo, que a la vez son una historizacion de urgencias de nuestro presente: la anglizacion
de los idiomas, la gentrificacion de la “ciudad global” y la polarizacion este/oeste y norte/sur
del conflicto global, la critica a la sociedad patriarcal, los movimientos migratorios y el ascen-
so de los nuevos nacionalismos, la reorganizacion sexo-genérica del cuerpo y las nuevas for-
mas de explotacion de la fuerza fisica de trabajo. Por ultimo, la mediacion de las neovan-
guardias visuales permite poner en agenda el lugar de la imagen en el mundo contempo-
raneo. La actualidad del concepto adorniano de «desmoronamiento del material» en su
conexién con las artes de la imagen, podria alojar la potencia no solo para discutir tanto
las estéticas “fuera del marco y del pedestal” como las estéticas de la recepcion y la expe-

riencia. Sino que una concepcién neomaterialista de la imagen en su estado actual digita-

# Se trata del texto de 1962 “Happening: An Art of radical yuxtaposition” en el que Susan Sontag arro-
ja uno de los primeros andlisis inmanentes de la materialidad hibrida del happening. Alli se arriesga
una temprana pero influyente caracterizacion del happening, especialmente atendiendo al caso neo-
yorkino, que permitiria diferenciarlo de la performance, el teatro, la danza y del accionismo poli-
tico. Sontag (1996) plantea el principio surrealista de la yuxtaposicién radical, un tipo de montaje
cuyo modelo es el collage, como figura clave de la interseccion en la que aparece el happening.
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lizado también podria desenmascarar a la digitalizaciéon promocionada bajo la insignia de
la desmaterializacién como una ideologia de lo visible; y con ello exponer los modos de
administracion del discurso, el extractivismo de datos y la cibervigilancia; la produccion
masiva de ansiedad escopica, apatia, paranoia y aislamiento de los cuerpos; y la explota-
cién megaminera del territorio sudamericano para la extraccién de los metales que cons-
tituyen la hiperconectividad y las pantallas, los cuales actualizan la vieja ruta colonial de
los metales bajo la promesse de bonheaur de la transicién energética posfosil. Hoy urge pen-

sar el conflicto del litio en Jujuy (Argentina) como una mediacion indigena global. (Mo-

lina, 2023b).

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W. (1970): Asthetische Theorie, ed. por Gretel Adorno y Rolf
Tiedemann, Gesammelte Schriften 7, Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

ADORNO, Theodor W. (1983): Teoria Estética. Trad. de F. Riaza, rev. por F. Pérez
Gutiérrez. Buenos Aires: Orbis.

ADORNO, Theodor W. (2003a): Filosofia de la nueva misica. Trad. de A. Brotons
Munoz. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2003b): Notas sobre literatura. Trad. de A. Brotons Mu-
foz. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2004): Teoria Estética, editada por R. Tiedemman con la
colab. de Gretel Adorno, Susan Buck-Morss y Klaus Schulz, trad. de ]. Navarro.
Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2005): Dialéctica negativa. La jerga de la autenticidad. Trad.
de A. Brotons Mufoz. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2006): Minima moralia. Reflexiones desde la vida danada.
Trad. J. Chamorro Mielke. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2008a): Critica de la cultura y sociedad I. Prismas. Sin ima-
gen directriz. Trad. J. N. Pérez. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2008b): Monografias musicales. Wagner/Mahler/Berg. Trad.
A. G. Schneekloth et Alt. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2008c): Escritos musicales IV. Trad. de A.B. Munoz y A.
Goémez Schneekloth. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2009a): Disonancias. Introduccion a la sociologia de la muisi-
ca. Trad. de G. M. Torellas. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2009b): Critica de la cultura y sociedad ii. Intervenciones.
Entradas. Trad. J. N. Pérez. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2011a): Escritos musicales V. Trad. de A.B. Munoz y A.
Goémez Schneekloth. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. (2011b): Teoria Estética. Trad. Mateu Cabot. [Recurso

electronico:

-311-



CONSTELACIONES. REVISTA DE TEORIA CRITICA. Nuimero 15 (2023) - ISSN 21729560

ADORNO Y EL DESMORONAMIENTO DE LOS MATERIALES ESTETICOS

[Pp 283-314] MANUEL MOLINA

https://filosofiamaterialesyrecursos.es/Obras/Adorno_Theodor_W_Teoria_est
etica_ES.pdf]

ADORNO, Theodor W. (2012): Tres estudios sobre Hegel. Trad. de J. Chamorro
Mielke. Madrid: Akal.

ADORNO, Theodor W. & Horkheimer Max (2007): Dialéctica de la Ilustracién:
Fragmentos filoséficos. Trad. J. Chamorro Mielke. Madrid: Akal.

ADORNO-ARCHIV (ed.) (2003): Adorno. Eine Bildmonographie. Elaborada por G.
Ewenz, Ch. Godde, H. Lonitz y Michael Schwarz Frankfurt a.M.: Suhrkamp.

BENJAMIN, Walter (2005): El libro de los pasajes. Trad. de L.F. Castaieda, 1.
Herrera y F. Guerrero. Madrid: Akal.

BROUCHOUD, Francisco A. (2012): “Sobre el arte contemporaneismo”. En Blanco sobre
blanco. Miradas vy lecturas sobre artes visuales, N° 2, 7-18, Buenos Aires.

BUCK-MORSS, Susan (2011 [1977]): Origen de la dialéctica negativa: Theodor W.
Adorno, Walter Benjamin y el Instituto de Frankfurt. Trad. por N. Rabotnikof Mas-
kivker. Buenos Aires: Eterna Cadencia Editora.

BURGER, Peter (2010): Teoria de la Vanguardia. Trad. de J. Garcia. Buenos Aires:
Las Cuarenta.

DALHAUS, Carl (1974): “Adornos Begriff des musikalischen Materials” en H.
Eggebrecht (ed.), Zur Terminologie der Musik des 20 Jahrhunderts (Stuttgart: Musik-
wissenschaftliche Verlags-Gesellschaft, 1974). Translate by Nicholas Walker,
“Adorno’ s concept of musical material”, Jarvis (2007).

DEUTSCHER, Guy (2008). Die Evolution der Sprache. Miinchen: Verlag C.H. Beck.

EICHEL, Christine (1993): Vom Ermatten der Avantgarde zur Vernetzung der Kiinste.
Perspektiven einer interdisziplincren Asthetik im Spétwerk Theodor W. Adornos. Frank-
furt am Main: Suhrkamp.

FOSTER, Hal (2001): El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo. Madrid:
Alkal.

FULBROOK, Mary (1995): Historia de Alemania. Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press.

GALFIONE, Veroénica y Juarez, E. (2015): “Experiencia estética después de Ador-
no. Reflexiones en torno a Wellmer, Bertram y Rebentisch”, Kriterion, 132. Belo
Horizonte.

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich (2015): Filosofta del arte o Estética (verano 1826):
Apuntes de Friedrich Carl Hermann Victor von Kehler. Trad. D. Herndndez San-
chez. 22 ed. Madrid: Abada Editores.

HOBSBAUWM, Eric (1995): La historia del siglo XX. 1914-1991. Barcelona: Grijal-
bo.

JAMESON, Fredric (2011): Representar El Capital. Una lectura del tomo 1. Trad.
Mosconi. Buenos Aires: FCE.

JARVIS, Simon (2007): Theodor W. Adorno. Critical Evaluations in Cultural Theory.
Volume 1. New York: Routledge.

-312-



CONSTELACIONES. REVISTA DE TEORIA CRITICA. Nuimero 15 (2023) - ISSN 21729560

ADORNO Y EL DESMORONAMIENTO DE LOS MATERIALES ESTETICOS

[Pp 283-314] MANUEL MOLINA

JAY, Martin (1973): La imaginacién dialéctica. Historia de la Escuela de Frankfurt y el
Instituto de Investigacion social, 1923-1950. Trad. J. C. Curutchet. Madrid: Tau-
rus.

JUAREZ, Esteban (2013): “La modernidad entumecida: sobre la critica de Adorno
al serialismo”, Contrastes. Revista internacional de filosofia, 18(1): 105-123.

JUAREZ, Esteban (2014a): “El vanguardismo de lo tardio”, Revista de Humanidades,
29. Cordoba: Universidad Nacional de Cordoba.

JUAREZ, Esteban (2020): “Promesa y negatividad”. Constelaciones, 11-12: 208-237.

KASTNER, Jeffrey (2005): Land art y arte medioambiental. Trad. de S. Navarro. Bar-
celona: Phaidon.

KLEIN, Richard (2011) Adorno. Handbuch. Ed. de R. Klein, ]. Kreuzer und St. Miil-
ler-Doohm. Stuttgart: Metzler.

KLEIN, Richard (2014) Musikphilosophie zur Einfiirung. Hambrug: Junius, 2014.

LINDNER, B y Martin Liidke, W. (ed.) (2016): Materialien zur dsthetischen Theorie.
Th. W. Adornos Konstruktion der Moderne. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

LIPPARD, Lucy R. (2004): Seis afios: la desmaterializacion del objeto artistico, de 1966
a 1972. Trad. M.L.R. Olivares. Madrid: Akal.

LUDKE, W.M. (1981): Anmerkungen zu einer «Logik des Zerfalls»: Adorno-Beckett.
Frankfurt am Main: Suhrkamp.

LYNN VON BOECKMANN, Staci (2004). The Life and Work of Gretel Karplus/-
Adorno: Her Contributions to Frankfurt School Theory. University of Oklahoma.

MAISO, Blasco Jordi (2009a): “Theodor W. Adorno en castellano: Una bibliogra-
fia comentada”, Constelaciones: Revista de Teoria Critica, Vol. 1: 51-71.

MAISO, Blasco Jordi (2009b): “«Ser devorado no duele». Theodor W. Adorno y la
experiencia americana”, Arbor Ciencia, pensamiento y cultura, 185(739): 963-975.

MARX, Karl (1999): El Capital. Critica de la economia politica [Tomo I]. Trad. de
Wenceslao Flores. México: Fondo de Cultura Economica.

MENKE, Cristoph (1997): La soberania del arte. La experiencia estética segiin Adorno y
Derrida. Madrid: Visor.

MOLINA, Manuel (2017): “La musica de la nueva filosofia. De la apariencia esté-
tica al material musical en los textos tempranos de Th. Adorno”, en Gonnet, M
y Brendel, K. Modernidad estética vy filosofta del arte: reflexiones en torno a la aparien-
cia estética. Cérdoba: Borde perdido, 2018.

MOLINA, Manuel (2023a): “«Th. W. Adorno»“ como empresa familiar. Acerca de
Gretel Karplus Adorno” en Revista Avatares (Buenos Aires: UBA) [en prensa).
MOLINA, Manuel (2023b) “Imagen total: digitalizacion y superabundancia”. En

Revista Index (Ecuador) [en prensal.

MULLER-DOOHM, Stefan (2003): En tierra de nadie. Theodor W. Adorno: una bio-
grafia intelectual. Barcelona: Herder.

PADISSON, Max (1993) Adorno “s Aesthetics of Music. Cambridge University Press.

REBENTISCH, Juliane (2003): Asthetik der Installation. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp.

-313-



CONSTELACIONES. REVISTA DE TEORIA CRITICA. Nuimero 15 (2023) - ISSN 21729560

ADORNO Y EL DESMORONAMIENTO DE LOS MATERIALES ESTETICOS

[Pp 283-314] MANUEL MOLINA

REBENTISCH, Juliane (2013): Theorien der Gegenwartskunst. Zur Einfithrung. Ham-
burg: Junius.

ROLDAN, Eugenia (2016). “Alexander Kluge y Theodor W. Adorno: industria
cultural, cine y contraesferas publicas”. En Transformacao. Revista De Filosofia Da
Unesp, Vol. 39, N°4: 197-218.

SCHUTTE, Wolfeang (ed.) (2003): Adorno in Frankfurt. Ein Kaleidoskop aus Texten
und Bildern. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

SCHWARZ, Michael (2003): Adorno: eine Bildmonographie, ed. del Theodor Adorno
Archiv. Frankfurt: Suhrkamp.

SCHWARZBOCK, Silvia (2008): Adorno v lo politico. Buenos Aires: Prometeo.

SONTAG, Susan (1996). “Happening: un arte de la yuxtaposicion radical”. En
Contra la interpretacién, trad. de Horacio Vazquez Rial, Barcelona: Seix Barral.

TWAIN, Mark (2010). Die schreckliche deutsche Sprache. Kéln: Anaconda Verlag.

SONDEREGGER, Ruth (2011): “Essay und System” en Klein, R. et all. Adorno.
Handbuch. Stuttgart: Metzler.

UNGERS, O. M. et Alt. (1985): Ein Stddtebauliches Konzept fiir Frankfurt am Main:
,die Stadt in der Stadt”. Im Auftrag der Stadt Frankfurt am Main. Frankfurt am
Main: Der Magistrat. Amt fiir Kommunale Gesamtentwicklung und Stadtpla-
nung.

WELLMER, Albrecht (1993): Sobre la dialéctica de modernidad y posmodernidad. La
critica de la razén después de Adorno. Trad. ]. L. Arantegui. Madrid: Visor.

WIGGERHAUS, Rolf (2010): La Escuela de Frdncfort. México: Fondo de Cultura
Economica.

YUNKER, Hans Dieter (1977): “La reduccion de la estructura estética: un aspecto
del arte actual”, en Elementos para una critica de la industria de la consciencia. Bar-
celona: G. G.

ZAGORSKI, Marcus (2009): “Material and History in the Aesthetics of serielle Mu-
sik’”. En Journal of the Royal Musical Association, vol. 134, N° 2: 271-317.

ZAIMOGLU, Feridun (2011). Kanak Sprak. Kéln, Verlag Kiepenheuer & Witsch.

-314.-



