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RESUMO

O presente ensaio propde enxergar a dialética do esclarecimento no interior
da dimensio estética, abordando sua dimensdo regressiva e sua dimensio
emancipatoria. Por um lado, propde uma leitura estética da industria cultu-
ral. Por outro, propde uma leitura da teoria estética de Adorno como uma
dialética negativa do gosto, com énfase na critica do sujeito através de uma
critica do gosto. Busca problematizar o lugar da imediatidade e do sensivel (gos-
to) na experiéncia estética, argumentando que a critica do gosto, na dimensio
estética, assemelha-se a critica da razdo: nio visa destrui-lo, mas coloca-lo no
centro da reflexdo sobre a arte e resgatar suas mediacoes histéricas.

Palavraschave: dialética negativa do gosto; gosto; critica do gosto; critica do sujei-
to; experiéncia estética.

ABSTRACT

This essay proposes see the dialectic of enlightenment within the aesthetic di-
mension, dealing with its regressive dimension and its emancipatory dimen-
sion. On the one hand, this essay proposes an aesthetic reading of the cultural
industry. On the other, it proposes a reading of Adorno's aesthetic theory as a
negative dialectic of taste, emphasizing the criticism of the subject through a cri-
tique of taste. It discusses the place of immediacy and sensible (taste) in aesthe-
tic experience, arguing that the critique of taste resembles the critique of rea-
son: it seeks not to destroy it, but put it at the center of reflection on art and re-
deem their historical mediations.

Key words: negative dialectic of taste; taste; critique of taste; criticism of the sub-
ject; aesthetic experience.

" Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Recife, Brasil.

-170-


mailto:amarildo.malvezzi@gmail.com

CONSTELACIONES - REVISTA DE TEORIA CRITICA.

TEORIA ESTETICA DE ADORNO COMO UMA DIALETICA NEGATIVA DO GOSTO

[Pp. 170-185] AMARILDO MALVEZZI

Nio se deve ignorar o fato de que a dialética perde muito de sua forca quando, ao
invés de tornar o pensamento e a sua exposicio mais rigorosos e sutis, torna-se
mera forca de expressio, que apenas suspende a reflexio mais profunda, expondo-a
como jargdo casual, na vitrine dos discursos. Evoca-la ¢ ja trai-la, pois traz a falsa
esperanca de que somente seu nome dissolva o ainda-ndo-resolvido, que a palavra
se autonomize do pensamento. A dialética, entio, regrediria & magia.

Nio se deve, tampouco, ignorar a afinidade entre a dialética e o ensaio. A obra
de Theodor Adorno proporciona ao leitor mais paciente a intensificacio da refle-
x40, que nio provém apenas de seu carater hermético, de sua critica incansavel ou
de seu olhar incomum. Cada passagem de sua obra encerra, a seu modo, uma ver-
dade que Adorno levou as ultimas consequéncias: estilo nio ¢ acessorio; o mal es-
crito é o mal pensado. Em referéncia a seu préprio estilo, Adorno elegeu o ensaio
como uma das formas de escapar a ideologia presente na filosofia burguesa de seu
tempo: a pretensio do sujeito de apropriar-se da totalidade por meio da reducio
do mundo 2 estrutura do pensamento. A estrutura fragmentéria, descontinua e
densa possuia uma razio epistemoldgica; ndo era simples ornamento ou equivoco'.
A forma do ensaio é lugar privilegiado para a persisténcia da dialética - parafra-
seando Jameson.

Todavia, nem todas as virtudes do ensaio emanam do rigor exigido. H4 um es-
paco para o jogo; uma permissdo inconsequente para o estabelecimento de cone-
x0es as vezes distantes; abertura para atalhos; um saltar por sobre as mediacoes;
dissolver, ainda que de forma fugaz, o insoluvel. H4 uma dimensio do ensaio que,
feito danacdo infantil, insiste em ser apenas isso: tentativa, experimento, risco,
curiosidade.

O presente trabalho nio pretende degradar a dialética, tampouco deseja fazer
do ensaio a permissio para a m4 reflexdo. Persiste, ainda assim, o desejo de propor
uma perspectiva: ler a teoria estética de Adorno como uma dialética negativa do gosto. A
expressdo pretende, mais do que inovar a reflexio sobre o pensamento de Adorno,

contribuir para esclarecé-lo.

' Theodor W. ADORNO, Notas sobre Literatura I, trad. Jorge M. B. de Almeida, Sio Paulo: Duas
Cidades, 2003, 12 ed. (Colecio Espirito Critico).
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II

A Teoria Critica empenhava-se em diagnosticar os elementos que, ao invés de
emancipar a humanidade, conduzindo-a a um estado de liberdade verdadeiramen-
te humano, lancava-a, contradizendo suas promessas, em um novo estado de bar-
bérie. Esse projeto filosofico impeliu a reflexdo para o carater regressivo proprio da
racionalidade moderna, vista dentro do processo histérico de esclarecimento.

Mas se a liberdade na sociedade é inseparavel do pensamento esclarecedor, ape-
sar de suas contradicoes historicas, e se, posteriormente, Adorno enxergou a obra
de arte e a experiéncia estética auténticas como residuos de liberdade, torna-se fun-
damental compreendé-las como parte integrante do esclarecimento. O esclareci-
mento ultrapassa a linha que conduz do mito a ciéncia, do estilingue 2 bomba ato-
mica. Nele também estd inscrito a propria Estética, essa disciplina que, no século
XVIII, tem sua aparicdo, na mesma época em que o iluminismo - ndo por acaso.

Nio sem motivos Adorno se dedica a ver, na indtstria cultural, sua instrumen-
talizacio e, na obra de arte e experiéncia estética auténticas, um espaco de resistén-
cia, critica e liberdade.

Adorno diz que (1) a industria cultural realizou a transferéncia da arte para a esfe-
ra do consumo, (2) despiu a diversdo de sua ingenuidade, (3) aperfeicoou o feitio das mer-
cadorias’.

A dimensio estética, entdo, possui tendéncias regressivas e possibilidades eman-
cipatdrias. Questionar sobre a sua instrumentalizacio implica na possibilidade de
se fazer uma leitura estética da industria cultural. Acredito que esse procedimento
torna nio apenas a compreensio da industria cultural mais robusta. Igualmente,
permite-nos problematizar a estética - bloqueando a relacio necessdria entre sua
dimensio e a liberdade. Afinal, era esse era o esforco de Adorno, captar as mas me-
diacoes (os processos historicos sutis de dominacio, muitos deles agora instalados
no interior do proprio sujeito) sob a aparente boa imediatidade (a pretensa liberda-
de dos individuos).

Ha um esforco teorico e critico, por parte de Adorno, em manter os limites en-
tre 0 que vem a ser uma obra de arte e um simples bem cultural. A nociao de auten-
ticidade ndo esconde esse empenho. Segundo ele, o termo é uma acepcio relativa a

moral burguesa. Com o enfraquecimento das grandes ordens de sentido - normas

? Max HORKHEIMER e Theodor W. ADORNO, Dialética do Esclarecimento. Fragmentos filoséficos, trad.
Guido Antonio de Almeida, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.
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religiosas e formais - o conceito de autenticidade aparece como a exigéncia de que
os sujeitos sejam aquilo que eles de fato sio - estejam de acordo com uma suposta
esséncia interior. Assim, é tanto um dever - ser aquilo que se é - quanto uma ver-
dade - ser idéntico a si mesmo. Nessa unidade entre dever e verdade aparece algo
semelhante A liberdade: ser aquilo que a esséncia exige, estar de acordo consigo
préprio, autodeterminar-se’.

Interessante que, se para Benjamin a autenticidade (em sua acepcio estética) é
destruida a partir da producio industrial em larga escala, para Adorno a autentici-
dade (em sua acepcio moral) aparece como ligada a um contexto em que, diante
da fungibilidade universal, do império da troca e da identidade, os sujeitos devam
possuir algo de tinico - um ultimo residuo de singularidade. Todavia, o auténtico ¢
uma ilusio sobre a existéncia de um ser-em-si, de um ser puro e anterior a socieda-
de. E um fetichismo da subjetividade - sob a aparente unicidade, originalidade,
pureza, o que hd é a universalidade, a padronizacio e a mediacio. Do ponto de vis-
ta historico, o auténtico é apenas uma amnésia sobre o fato de que a sociedade
antecede o sujeito.

Ainda assim, Adorno defendeu o sujeito, os processos historicos de individua-
cdo e a efetividade historica da liberdade; defendeu a possibilidade de que o singu-
lar venha a se efetivar, embora esse processo seja condicionado pela propria socie-
dade, assim como o novo na arte, seja uma transicio minima, do universal para o
particular.

A nocio de obra de arte e da experiéncia estética auténticas atestam a intencao
de estabelecer limites. Em meio a fungibilidade universal, em meio a tentativa da
industria cultural de equacionar obra de arte e bem cultural, através de uma fusio
da mercadoria padronizada com tracos da dimensio estética, era preciso lidar com
um paradoxo: estabelecer os limites entre a arte e a simples mercadoria, em um
contexto em que a arte ja ndo pretendia possuir um conceito. Semelhante parado-
x0 ocorre em relacio a experiéncia estética: pretende ser uma experiéncia imediata,
aquém e além da racionalidade, dos conceitos e da reflexdo, uma experiéncia sen-
sivel por exceléncia. Mas como poderia Adorno defender, no interior da arte, uma
experiéncia tdo afim ao primado da identidade? Como poderia, dada sua afinidade
com a reificacdo e a passividade positivista em relacio a ordem existente, destruir

aquilo que ¢ intrinseco a experiéncia estética! Essa dificuldade torna ainda mais

3 Theodor W. ADORNO, Minima Moralia. Reflexdes a partir da vida lesada, trad. Gabriel Cohn, Rio de
Janeiro: Beco do Azougue Editorial, 2008.
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arduo e problematico o esforco de Adorno, o que torna, do ponto de vista da criti-

ca, sua teoria estética e sua teoria da industria cultural ainda mais importantes.
111

A possibilidade de se questionar sobre a instrumentalizacio da dimensdo estética
implica na possibilidade de se fazer uma leitura estética da industria cultural. Isso é
possivel através da utilizacio de categorias estéticas para esclarecer seu funciona-
mento. Esse processo permite vislumbrar aspectos regressivos (ligados a industria
cultural) e possibilidades emancipatorias (ligados a arte auténtica) no interior da
propria dimensio estética.

Gostaria de me deter na seguinte constelacio de categorias: aura, atmosfera,
estilo, gosto, belo, harmonia.

Benjamin (1975, p. 15) define a aura como “a unica aparicio de uma realidade
longinqua, por mais proxima que esteja”*. Em seu conceito, como o proprio Ben-
jamin lembra, falase de tempo (“a Unica aparicio de uma realidade...”) e espaco
(“...realidade longinqua, por mais proxima que esteja”). Outrora, as obras possui-
am um hic et nunc (um aqui e agora), estavam aprisionadas em contextos tradicio-
nais de autoridade - mdgicos ou religiosos. A aura, em sua analise, teria sido des-
truida com o fim da autenticidade (do original e de seu hic et nunc) das obras atra-
vés de sua reproducio em massa.

Adorno, todavia, retoma o conceito de aura e inscreve-o no contexto das obras
de arte. O distanciamento intrinseco a experiéncia da aura (...realidade longinqua,
por mais proxima que esteja) reaparece como distanciamento estético, fundamen-
tal para a autonomia da obra de arte em relacio ao publico. Se a aura possuia uma
dimensiao de autoridade, que se perde através da transferéncia de seu contexto
magico ou religioso, para Adorno, a autonomia da obra de arte, através da defesa
de um ambito proprio de legislacio, com suas técnicas e exigéncias formais, devol-
ve a autoridade das obras sobre o publico. Une-se, a isso, o fato de que persiste a
interdicio da obra, no sentido de que o “ndo deve ser tocada” significa, do ponto
de vista estético, que a obra nio deve ser consumida, reduzida a subjetividade, nio

deve dobrar-se ao gosto do publico. Por fim, quanto a dimensiao tempo (“aparicio

* Walter BENJAMIN, A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo. In Walter Benjamin, Max
Horkheimer, Theodor W. Adorno, Jiirgen Habermas, Textos escolhidos, trad. José Lino Griinnewald,
Sao Paulo: Abril Cultural, 1975. (Colecio Os Pensadores), pag. 15.
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unica de uma realidade...”), é famoso e reconhecido o entrelacamento entre arte
moderna e a exigéncia do novo, da originalidade, do unico. Em Adorno, a defesa
se torna ainda mais radical através do nao-idéntico’.

Se ¢ possivel vislumbrar a persisténcia da aura na obra de arte e experiéncia
estética auténticas, é possivel ver a atmosfera como seu aspecto regressivo. Para
Adorno o conceito de atmosfera “significa nas obras de arte a mescla turva de seu
efeito e da sua composicio enquanto algo que ultrapassa os seus momentos parti-
culares”®. Ha uma dimensio da atmosfera que esta ligada 4 nocio adorniana de “o
mais da obra de arte”, significando algo na experiéncia estética que transcende sua
aparicdo, seu momento sensivel. Todavia, na industria cultural, hA um constran-
gimento do bem cultural pela logica da atmosfera. Jameson fala sobre o fato de que
“agora nio ouvimos mais as notas elas mesmas, mas somente sua atmosfera, a qual
se torna simbolica para nos”’. A delimitacio da experiéncia estética a dimensio
sensivel da atmosfera atesta, por um lado, o fato de que os individuos tornaram-se
incapazes (historicamente nio-formados para esse tipo de experiéncia) e, por outro,
que as experiéncias estéticas remetem umas as outras, pois, na industria cultural, o
“além da aparicdo sensivel”, ndio ¢ uma alteridade em relacio a ordem existente,
mas uma outra experiéncia semelhante, aprisionando o individuo em uma familia-
ridade confusa, uma identidade distorcida, que ele reconhece sem compreender,
associando contextos, humores e vivéncias, lancando contra obra um sentido
pessoal. Ha uma reproducdo mecanica da atmosfera, uma racionalizacdo da proximida-
de distante, através de um estreitamento entre dimensio estética e a vida cotidiana,
uma progressiva delimitacio da experiéncia pelo pensamento identitario.

Em relacio a categoria do estilo, o problema reside em como se desenrola a
dialética entre diferenca e identidade. Adorno lembra que, na cultura de massas,
“para todos algo estd previsto; para que ninguém escape, as distincdes sio acen-
tuadas e difundidas”®. Ora, esta passagem aponta de modo inegavel o fato de que,
sob a totalidade da industria cultural, a diferenca (distincoes) deve permanecer no
interior da padronizacio.

A diferenca, apontada como distin¢io, revela aquilo que héd de secreto na indus-

tria cultural: a conexdo existente entre a dimensio espiritual (estilo como categoria

> Theodor W. ADORNO, Teoria Estética, trad. Artur Mourdo, Lisboa: Edicées 70, 1970.

% Ibid., pag. 305.

" Frederic JAMESON, Marxismo e Forma. Teorias Dialéticas da literatura no século XX. trad. Ismail Xavier
e Fernando Oliboni, Sao Paulo: Hucitec, 1985. pag. 25.

§ Max HORKHEIMER e Theodor W. ADORNO, Dialética do Esclarecimento. op. cit., pag. 101.
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estética, e que era fundamental ja na arte da sociedade pré-burguesa) e a dimensio
social (estilo como identidade, daquilo que ¢ ao mesmo tempo individual e cole-
tivo).

Para Adorno, aquilo que se chama de estilo refere-se ao equilibrio entre as con-
vencoes e o sujeito. No fazer artistico, o estilo auténtico jamais foi a perfeita aplica-
cdo daquilo que €é expresso e exigido sob determinado género ou estilo. A razio ¢
simples: o estilo auténtico nio se expressa na identidade que existe entre o concei-
to (aquilo que é posto como fundamental para a adequada fabricacio do objeto de
arte) e a feitura do objeto. Uma vez que as convencdes representam o poderio da
sociedade sobre o sujeito, na esfera da arte nio se passa diferente.

Na esfera da industria cultural, realizou-se a superacio da distincdo entre estilo
auténtico (aquele que mantém a tensdo entre expressdo e a convencio) e o estilo
artificial (aquele que realiza a adequacio perfeita da producio segundo as exigén-
cias da tradicdo). Desta forma, a manutencio do estilo pela industria cultural reali-
za ndo somente a conexdo funesta e transparente da dimensio espiritual e a dimen-
sdo social (contradizendo qualquer autonomia estética), como também permite
uma racionalizacio mais ampla, que ultrapassa a simples padronizacio, invadindo
o campo das diferencas culturais.

O gosto é a categoria estética mais problematica. A Estética surge no século
XVIII, que ¢, também, o século em que h4 maior tratamento filoséfico sobre gosto.
O gosto, o belo e o prazer subjetivo a eles associados foram fundamentais para a
reflexdo sobre a arte.

Para Kant, o gosto ¢ a faculdade de julgar imediatamente o belo. O prazer estéti-
co, decorrente da experiéncia do belo, ¢ distinto daquilo que agrada aos sentidos.
O prazer desencadeado era consequente de um acidental - nio planejado, nio
intencional - ajustamento do objeto estético e a estrutura humana. Uma vez que o
objeto belo nao tem uma verdadeira finalidade, mas nos aparece como se tivesse
algum proposito; uma vez que ele ndo tem um fim, mas aparece organizado de tal
modo como se tivesse, o entendimento e a imaginacio esforcam-se para encontrar
qual seria o sentido desse perfeito ajustamento. O prazer estético ndo tem nada a
ver com a existéncia material do objeto. Provém do jogo entre as faculdades do

entendimento e da imaginacio’.

? Immanuel KANT, Critica da Faculdade do Juizo, trad. Valério Rohden e Antonio Marques, Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2010.
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E a experiéncia imediata que sugere a ideia de finalidade, embora nio se compreen-
da bem qual ela seja. Se em Kant o belo ¢ o que agrada universalmente sem concei-
tos, na industria cultura, o belo aparece, para Adorno, como modelo da ideologia:
forma pela qual o sujeito adora a imediatidade, cegamente, a0 mesmo tempo em
que ignora as mediacoes que precedem e produzem a imediatidade. A imediatida-
de é a consequéncia da identidade - historicamente produzida - entre sujeito e
objeto. A harmonia, esse apaziguamento entre o todo e as partes, expressaria a sub-
suncdo do particular sob o universal, o esvaziamento das contradicdes e das ten-
soes, uma adesio nao-problematica do sujeito a ordem existente.

E se o belo e a harmonia possuem um momento de negatividade, pela proximi-
dade com a falsidade da totalidade nas sociedades administradas, o gosto se torna
objeto privilegiado para a critica adorniana.

O gosto estaria ligado a sobrevalorizacio da dimensio subjetiva da experiéncia
estética, contradizendo a autonomia e o distanciamento estéticos; a um hedonis-
mo, pela necesséaria relacio entre prazer e experiéncia estética; a uma reducdo da
experiéncia estética 2 dimensio sensivel da arte, pois a estética kantiana desvincula
a arte de qualquer relacio com o conhecimento e a verdade, fazendo da imediati-
dade - o milagroso ajustamento entre objeto estético e sujeito - o elemento funda-
mental da experiéncia estética.

A arte ¢ marcada por um paradoxo. Sua autonomia estd ligada ao seu fechamen-
to em si mesma, ao voltar-se para si, de nio ter nenhum fim além de si mesma, de
recusar-se a atender qualquer fim exterior. Ao mesmo tempo, ¢ intrinseco a arte o
fato de que ela seja ndo apenas “ser-em-si-e-para-si’, nio apenas distincia em rela-
cdo ao mundo. A arte é, também, e inevitavelmente, ser-para-outro. Deve vir a exis-
téncia e ser experimentada. Ndo importa o quanto se debata sobre “qual a expe-
riéncia estética ¢ a ideal?”; em todo o caso, a arte ¢ um objeto para experiéncia, é
ser-para-outro, destinada a um publico.

A relacio da obra com o sujeito que a experimenta torna-se ainda mais pro-
blemadtica, no horizonte da teoria adorniana, devido ao fato de que a experiéncia
estética envolve um processo de reificacio que lhe ¢ intrinseco. A obra de arte
aparece, junto ao publico como imediatidade a-historica. E um artefato, produzido
por seres humanos, mas que s6 vem a tona no instante em que é capaz de eman-
cipar-se frente a sua pré-historia, afirmando-se como autdbnoma em relacio ao artis-
ta que a produziu e ao publico que a contempla. A obra, no instante de sua apari-

cdo, assemelha-se a eternidade, apesar de sua efemeridade, como se sempre esti-
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vesse ali, como se ndo houvesse sido feita. A reificacao lhe ¢ intrinseca, tampouco
inteiramente negativa. Torna-se mais radical na sociedade de mercado, pois o pu-
blico torna-se andnimo e as exigéncias e demandas mais difusas e indiretas.

A reificacio da obra de arte aprofunda-se através do gosto, que pretende ser a
capacidade de experimenta-la imediatamente, sem recurso a qualquer mediacio
historica. E um acaso, uma feliz coincidéncia entre uma preferéncia individual,
que se pretende natural, intrinseca, e um objeto estético, que nio foi produzido,
que apenas apareceu, sem qualquer proposito.

Adorno, por sua vez, empenhou-se em mostrar em que medida a imediatidade -
a base desse nio-planejamento, logo, da liberdade, da ingenuidade e da espontanei-
dade - estava marcada pela mediacio historica, especificamente: pensamento iden-
titario e racionalidade instrumental. Por essa razio, a critica a industria cultural
incide sobre a nao-liberdade, nio-ingenuidade e nio-espontaneidade de sua expe-
riéncia.

Pode-se resgatar o argumento acerca da producio historica do ajustamento en-
tre objeto estético e sujeito, quando Adorno argumenta que a industria cultural
opera um deciframento do esquematismo kantiano'®. Segundo Duarte, a sua funcio
(esquematismo, em Kant) refere-se a capacidade do sujeito de adequar a multiplici-
dade sensivel a conceitos fundamentais, ou seja, organiza-los, classifica-los, de mo-
do a se ajustarem ao sistema da razio pura, que ¢ desprovido de qualquer conteu-
do sensivel. Assim, o esquematismo realiza a mediacio entre o sensivel (o fenome-
no) e a categoria (desprovidas de qualquer contetdo empirico); esta mediacio ¢
que possibilita a relacio com os objetos e, por conseguinte, de significado'".

Decifrar este processo significa que a industria adéqua os produtos, suas poten-
cialidades, a capacidade dos sujeitos, a qual, devido aos processos de integracio
social, ndo so foi regredida como expropriada. A captura do esquematismo signi-
fica tanto manipulacio da capacidade de julgar quanto da producdo dos objetos: a
identidade entre ambos decorre da subjugacio ao mesmo poder.

Se o livre jogo do entendimento e da imaginacio dependia da indeterminacio,
do esforco para encontrar essa unidade, na industria cultural a experiéncia do
gosto, tal como postulada por Kant, aparece como decifrada. A imediatidade, fun-
damental para a experiéncia estética, tornase fundamental para a producio de

uma harmonia social.

1 Max HORKHEIMER e Theodor W. ADORNO, Dialética do Esclarecimento. op. cit.
" Rodrigo DUARTE, Teoria Critica da Indistria Cultural, Belo Horizonte: UFMG, 2003
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As consequéncias desse deciframento sio danosas ao sujeito. Por um lado, promo-
ve aquilo que Adorno definiu como regressdo, criticando a incapacidade dos sujei-
tos realizarem uma experiéncia estética auténtica; por outro, ha o empobrecimento da
experiéncia, que era uma preocupacio permanente para Adorno.

Na Dialética do Esclarecimento Adorno e Horkheimer pontuam: “esse é o veredic-
to que estabelece criticamente os limites da experiéncia possivel”'?. Mais adiante:
“A unificacdo da funcio intelectual, gracas a qual se efetua a dominacio dos sen-
tidos, a resignacio do pensamento em vista da producio da unanimidade, significa
o empobrecimento do pensamento bem como da experiéncia””. Em seu ensaio
sobre o debate entre os positivistas e os dialéticos, referindo-se ao sacrificio da
experiéncia subjetiva e sua reducio ao modelo positivista - 0 experimento metd-
dico -, questiona: “este mundo ¢ passivel de uma experiéncia viva?”'*.

No texto fundador da Teoria Critica, Horkheimer, em sua controvérsia contra a
teoria tradicional - entre eles os positivistas - critica a postura passiva destes diante
da realidade. Segundo essa compreensio tedrica, o “sujeito (¢) uma sinopse de
faticidades; esse mundo existe e deve ser aceito”". Entretanto, a critica cabivel nio
incide somente sobre a reducio do sujeito a mero receptaculo que, através do mé-
todo, deve organizar os dados externos percebidos. Este problema deve-se a uma
dupla dimensio: “os fatos que os sentidos nos fornecem sio pré-formados de mo-
do duplo: pelo carater histérico do objeto percebido e pelo carater histérico do
orgio perceptivo” .

Para os teoricos criticos, como Adorno e Horkheimer, tanto a sensibilidade
quanto o entendimento sio enformados historicamente, logo, o préprio gosto tam-
bém o é. Desse modo, a industria cultural torna-se capaz de regular a experiéncia
estética. O gosto estaria ligado ao primado da identidade, a tendéncia barbara da
racionalidade instrumental de abolir qualquer diferenca em relacio ao sujeito,
extinguindo qualquer alteridade. Isso torna-se mais claro quando se pergunta,

junto a teoria adorniana: uma vez que o principio de equivaléncia era o primado

12 Max HORKHEIMER e Theodor W. ADORNO, Dialética do Esclarecimento, op. cit., pag. 23.

B Ibid., pag. 41.

" Theodor W. ADORNO, Introducdo & controvérsia sobre o Positivismo na Sociologia Alemd. In Adorno.
Textos Escolhidos, trad. Wolfgang Leo Maar, Sio Paulo: Nova Cultural, 1996. (Colecio Os
Pensadores), pag. 177.

15 Max HORKHEIMER, “Teoria Tradicional e Teoria Critica”, in Walter Benjamin, Max Horkhei-
mer, Theodor W. Adorno, Jiirgen Habermas. Textos escolhidos, trad. José Lino Griinnewald, Siao
Paulo: Abril Cultural, 1975, Sio Paulo: Abril Cultural, 1975. (Colecio Os Pensadores), pig. 125.

1 Tbid.
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da identidade na esfera econdmica, baseada no valor; que o pensamento identita-
rio era o primado da identidade na esfera epistemologica e na pratica do conheci-
mento, sendo o conhecimento e a verdade a identidade entre sujeito e mundo; que
o totalitarismo, barbaro e intolerante, era o primado da identidade em sua forma
politica, qual, entdo, a dimensdo da vida social que responderia pelo primado da identidade
na esfera da cultural

O gosto era sua versdo estética. O gosto, enquanto experiéncia imediata, mani-
festava o ajustamento do sujeito ao mundo, no interior da experiéncia estética, ao
mesmo tempo em que tornava possivel tanto a liquidacio do sujeito - através do
deciframento do esquematismo kantiano e da expropriacio da capacidade de julga-
mento dos individuos - quanto o esvaziamento da objetividade - empobrecimento
da experiéncia através da destruicio do novo, da alteridade, de tudo aquilo que po-
tencialize qualquer desajustamento.

Adorno defendia que a estética deveria ultrapassar as unilateralidades da estéti-
ca kantiana (estética do gosto, desligada de qualquer relacio com o conhecimento)
e da hegeliana (o belo como aparicio sensivel da verdade, mas relegando a arte a
um plano inferior em relacdo as formas de conhecimento filosofica e religiosa).

Entretanto, a constatacio dessa relacio - gosto como versio estética do princi-
pio de equivaléncia e do primado da identidade - inscreve a arte, do ponto de vista
da teoria de Adorno, em uma contradicio. Se a experiéncia estética, ainda que
esteja ligada a verdade e ao conhecimento (para ele, a experiéncia estética deve
tornar-se filosofica), para nio ser semelhante nem a ciéncia nem a filosofia, deve
ser uma experiéncia imediata. Como conciliar a critica do gosto - como faculdade
de julgar imediatamente o belo - sem destruir aquilo que torna a experiéncia esté-
tica singular, que ¢ a sua conexio com o mundo sensivel e com a imediatidade?

Adorno esteve consciente desse problema, afirmando que “a consciéncia actual,
fixada no concreto e na imediatidade, é manifestamente muito dificil adquirir essa
relacio com a arte, embora sem ela nio surja o seu conteudo de verdade”'’. A
famosa tese de que a experiéncia estética deve tornar-se filosofica ndo enfrenta a
questdo: qual o lugar da experiéncia estética, em si, no interior da teoria adornia-
na, uma vez que ela ndo pretende ser redutivel a experiéncia filosofica, uma vez

que nio pode prescindir da imediatidade nem do sensivel?

" Theodor W. ADORNO, Teoria Estética, op. cit., pag. 152.
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vV

Assim como a critica a racionalidade instrumental impeliu o programa filosofico
de Adorno a construcio de uma dialética negativa, acredito que seja possivel enxer-
gar sua teoria estética como uma dialética negativa do gosto, cujo problema central
¢, por um lado, nio destruir a experiéncia imediata, fundamental a experiéncia
propriamente estética, e, por outro, relaciona-la com a verdade e o conhecimento,
sem que, na exigéncia dessa relacdo, se reduza a experiéncia estética a experiéncia
filosofica que ela exige e possibilita.

O fato de a verdadeira experiéncia estética tornar-se filosofica ndo significa que
haja uma destruicio da imediatidade intrinseca a experiéncia estética. Adorno diz
que “s6 compreenderia a musica quem a ouvisse com a mesma estranheza de
alguém que nada soubesse acerca dela e com a mesma familiaridade com que Sieg-
fried escutava a linguagem das aves”"®

O problema da imediatidade no interior da experiéncia estética é central: “a
pretensa experiéncia imediata [...] depende de um momento que ultrapassa a pura
imediatidade. A percepcio das obras de arte seria aquela em que o que é media-
tizado se torna imediato” e conclui, dizendo que “a ingenuidade é o objectivo, nio
a origem”"’.

Embora a experiéncia estética exija uma ruptura social, de afastamento em
relacio a logica da vida social, ela ndo pode prescindir da relacio com o concreto e
com a imediatidade, sem os quais ndo se chega a seu contetido de verdade.

A estética busca compreender os fundamentos histéricos que tornam possivel a
imediatidade. A experiéncia estética possibilita que os sujeitos, através dela, perce-
bam que o mundo objetivo e a subjetividade sdo, eles proprios, tal como a arte, me-
diatizados.

O problema exige, entdo, a compreensio de como a teoria estética de Adorno -
na perspectiva de uma dialética negativa do gosto - se inscreve na critica do escla-
recimento, buscando nido a destruicio da imediatidade, mas pensé-la no horizonte
emancipatorio. Isso ¢ possivel através da nocdo de maioridade estética, que busca

apontar para a autonomia do sujeito historico através da experiéncia estética autén-

tica.

18 Ibid., pag. 142.
Y Ibid., pag. 372.
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A experiéncia estética auténtica ¢, para ele, a experiéncia “do abalo intenso, bru-
talmente contraposto ao conceito usual de vivéncia, ndo ¢ uma satisfacio particular
do eu, e ¢ diferente do prazer” e continua dizendo que “é antes um momento de
liquidacdo do eu que, enquanto abalado, percebe os proprios limites e finitude”*.
[sso nido significa o enfraquecimento e a destruicio do sujeito - mas a critica da
subjetividade como identidade e autoconservacao do idéntico.

A violéncia realizada pela obra é a de exigir que o sujeito seja mais do que
identidade consigo mesmo, mais que autoconservacio. Por essa razio que a obra
de arte nio ¢ apenas o “porta-voz histérico da natureza oprimida”, argumento mui-
to famoso, mas também “critica perante o principio do eu, agente interno da
opressdo”?.

E exatamente do ponto de vista da subjetividade que a estética se enreda no
processo de esclarecimento. Para Adorno, a arte tem uma “necessidade historica de
[...] atingir a maioridade” e ela “opde-se ao seu carater ludico sem, no entanto, dele
se desembaracar de um modo completo””. E afirma, dizendo que “a emancipacio
do sujeito na arte ¢ a da sua propria autonomia”?’.

A maioridade estética - através da critica do gosto, da critica do eu e da critica
da identidade - ¢ uma forma de se falar sobre a possibilidade da emancipacio dos
sujeitos. A critica do eu ¢ a esperanca de “olhar apenas um pouquinho para 14 da
prisdo, que ele proprio ¢”**.

A critica do sujeito ¢ interna, segue a critica do esclarecimento, e nio visa abdi-
car de ambos os projetos (individuacio e emancipacio racional), mas recuperd-las e
impedi-as de regredirem a barbarie.

O grande problema é que se a arte nio responder a essa experiéncia sensivel
imediata - independentemente de qual seja seu fundamento, historico ou trans-
cendental - ela perde seu lugar historico. Quer dizer, se ela ¢ uma forma de conhe-
cimento (uma possibilidade para...) e nio ¢, de modo algum, idéntica a ciéncia e a
filosofia (nem redutivel a elas), é inevitivel que a imediatidade e a experiéncia
sensivel sejam fundamentais. Qual o lugar do gosto?

Todavia, o gosto nio se reduz somente a dimensao identitiaria. Gadamer men-

ciona Balthasar Gracian, afirmando que, para o mesmo, o “gosto, sensivel, o mais

2 Theodor W. ADORNO, Teoria Estética, op. cit., pig. 274.
M bid., pag. 275.
22 Ibid., p4g. 348.
B Ibid., pag. 222.
# Ibid., pag. 274.
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animalesco e o mais intimo dos nossos sentidos, ji contém o ponto de partida da
diferenciacio que se realiza no julgamento espiritual das coisas”*.

O gosto nido ¢, pura e simplesmente, marcado pela dimensio totalitaria, pelo
ajustamento irresistivel, tampouco é simples natureza e animalidade. A passagem
prossegue, dizendo que “o diferenciar do gosto, que ¢, de uma forma mais imedia-
ta, o usufruir da receptividade e da rejeicio, ndo &, pois, na verdade, um mero ins-
tinto, mas j4 mantém o meio termo entre o instinto e a liberdade”*.

O gosto esta ligado ndo apenas ao sabor - sua dimensiao animalesca - mas tam-
bém ao saber - a faculdade humana de perceber semelhancas e diferencas. Exige
um distanciamento em relacio ao mundo, semelhante ao distanciamento necessa-
rio para a atividade critica e reflexiva.

O proprio Adorno diz que “a grosseria do pensamento ¢ a incapacidade de
diferenciar na coisa [...] e a diferenciacio é tanto uma categoria estética como uma
categoria do conhecimento”*’, como negar a possibilidade de o gosto fundamentar
esse conhecimento sensivel, essa percepcio que percebe semelhancas e diferencas,
que une e separa, através de um mergulho no mundo, em oposicio ao distancia-
mento exigido pelo padrio de conhecimento moderno? Como ignorar a possibilida-
de de que essa faculdade possua afinidade com a dialética negativa e a propria arte,
uma vez que se abrem ao nido-idéntico! Se o gosto ¢ tanto sabor (sensibilidade)
quanto saber (entendimento), o entrelacamento do sensivel e do racional, como
ignorar a sua oposicao a unilateralidade do sensualismo puro e da razio abstrata,
aproximando-se do programa filosofico de Adorno, fundamentado na dialética
entre mimeses e racionalidade! Se em Schiller aparece como fundamental para a
formacio do sujeito autdbnomo, necessaria para o desenvolvimento da liberdade,
para a emancipacdo, como ignorar seu potencial emancipatorio! Se, inevitavel-
mente, tinha de defender a experiéncia imediata como uma dimensiao fundamen-
tal da arte, ainda que, a seu ver, a experiéncia estética devesse se tornar filosofica,
nio seria o gosto um elemento problematico para a critica e central para a reflexao
sobre a arte, por ser imprescindivel para uma experiéncia estética ideal?

Afinal, uma vez que a experiéncia da arte envolve uma série de mediacdes (for-
macio estética) e se o objetivo historico (o ideal) é conciliar o profundo conheci-

mento (anterior & experiéncia) com um profundo desconhecimento (no momento

» Hans-George GADAMER, Verdade e Método, trad. Flavio Paulo Meurer, Petropolis, R]: Vozes,
1997, v1. pag. 82-83.

% Ibid., pag. 83.

2T Theodor W. ADORNO, Teoria Estética, op. cit., pag. 260.
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da experiéncia), possibilitando uma experiéncia estética imediata, sem deixar de
estar aberta para o novo, acredito que esse seja o sentido de uma dialética negativa
do gosto: a utopia de uma imediatidade liberta das mas mediacoes, e as mediacoes
libertas da m4 imediatidade, uma verdadeira reconciliacio entre sujeito e objeto,
na qual o gosto assume um papel tedrico importante. Na dialética negativa, a espe-
ranca ¢ a de que o conceito abra o ndo-conceitual, que v4 além de si mesmo; o pro-
jeto historico em relacido ao gosto, em certo sentido, refere-se a possibilidade de se
conservar a imediatidade, liberta das mas mediacdes, e a0 mesmo tempo estar aber-

to para o novo, tio importante para a experiéncia estética quanto a imediatidade.

v

E inegavel a afinidade existente entre a estética de Adorno com a estética do subli-
me e da dissonincia, que se afastam dos momentos de ajustamento entre sujeito e
objeto estético, idealizados pela estética do gosto. Eagleton lembra que Adorno d4
um passo além da estética tradicional, uma vez que nele o “que o corpo assinala

928

em primeiro lugar [...] ndo é o prazer, mas o sofrimento” . O proprio Adorno afir-
ma que o desagradavel aos sentidos, uma estética autdbnoma emancipada em rela-
cdo ao gosto do publico, ¢ fundamental para a emancipacio do sujeito no interior
da propria arte. Todavia, acredito ser um equivoco reduzir sua abordagem estética
a dimensio dissonante, sublime, hermética da arte.

A ideia de uma dialética negativa do gosto, que busca levar a cabo uma reflexiao
sobre o lugar da imediatidade no interior da estética, ndo pretende cancelar a rela-
cdo da arte com a critica, o conhecimento e a verdade. Pretende propor uma lei-
tura da dimensio estética no interior da dialética do esclarecimento. Para Adorno,
a liberdade ¢ inseparavel do pensamento esclarecedor. No ambito filosofico, a cri-
tica da razdo; no Ambito estético, a critica do gosto. A desconfianca em relacio ao
gosto é semelhante 4 desconfianca em relacdo a racionalidade moderna. A exigén-
cia é a de autorreflexdo - critica do gosto e critica da razio -, nao destrui-los.

A tese de que a experiéncia estética auténtica se torna filosofica nio anula a dis-
tincdo existente entre ambas as modalidades de relacio do sujeito com o mundo,
apesar das afinidades existentes entre a experiéncia estética auténtica e a experién-

cia filosofica verdadeira, ambas ligadas ao nao-idéntico.

8 Terry EAGLETON, A Ideologia da Estética, trad. Mauro Sd Rego Costa, Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1993, pag. 248.
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A dialética negativa nio pretende ser uma conclusio tedrica, mas a abertura para a
reflexio de um projeto historico permanente, afinal, a ingenuidade ndo é a origem,

mas o objetivo.
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